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£jJ UPi ur 11 -* - A**** (Jti*ll» 

^j l-> .^ 1 L. ilWri *uiwJslt 'LUSII CulS lijj .ujjwJjiH uu£ 
is i yic Cy* J£\ tuj i ujIjSB I^a (jla« jlij 33 j11j 

0 ts uij .^ij k\j&\ o* 'x^k jtu 

Cfc i X-ala Ujla rOH c 3 J^ 


CP ‘ 


lilt* t-jlsSM lia uJi * yii5 is J&ji - jlji* 


US ^jA l^ijUu Cjlc^UajAl) <j^ ‘ 
jOua ^ (jiiji - jljJ-4 Ujjji ^-.U 0)Uo JjSj 
l$j|i J)jSkjl) Jj^ai £-■» liLliuj Uaj4S> Ju5l» ‘t-ibSil 
jlalll (__>Jcju (jlS Iijj. (k-'Wa! jjSxi. V (_5<all oUL-a^VI 

£ ^ n ^ ^ 

Uu-iV « j) u^ajAC* ujUSII 11 a lS^ ^ 


# * 


^J. U ^ 0 4 flUll 
jSd jn - dta d^-a 


ui VU /ji laUijj f-/<i JS JjSj «d£*J|j c£*^ 


a * 


«cWl> <Jau ci^S 

US i CiU^HI <ul g'jis CililL * jljjiA <jl • jUIVU 

* 

'U if i>*a w ,^L3j t tX>ii JS\ <4& j* i 4lujj <UjO) JjL 

CJI__>aj (jl U£1 UIai «j l^j3k l^i 4£-j3aL* 

(jl <« r »tSj .a^iwVI IglaK ja IjlUiSl 

i-ib£ll ^UlL ^jjLj I^jIsSj Jib jJ 3aS y.ay, Jl aii ^^oal} 

^IS lil .^ua t* jit- ^ (jia^Aall Oxlu 

jaAj .apijS Jit. Lib JaL^ cy iJili Jj-aill .SjJwft 
lA&lu: CilluJbl Aiua^lill OilftljS aXuJu Vj 4luJiil £Ujlj 

^3jUl» CiLs>jA) JjjUI yfS U&MJ J^ik) obi J 

j _jL^bV of.\ j5 jJou_)i 'UajB .<io Jbult Ji II 

jJUil ^ UiSlj .Ca jISjo! op)jS ^ 5iuJa US 

v-jbS (j| tfllU a , AAwiis ^J{ (Jf**** 

i> ^*** *Ab^ Ofviji jA Mjwtlj 

c^UIjS ^5 tSlli <JjUu c5 ij .{jIjIjaIU 3i*Ja <\aj ojlSp 
j^Sui! oUliSa £^1 jL-aiSVI JjUj 


vl jkw»jV £j \*\ji t ^u 5 jjiVl 

-(j-tfull <j& Jua*3 


* ft 

«^uJa jj ^ 1* jsi9 ujtilSlI 11a (jix4g> t* ^-laji 

ft 

C> Ui-iA ^ -uii ^1 ajjJI J (Jlli ixi ^ jsij 

■ ujluSkll 11a g\ ^i.J 


ft ft 

Ujlcl j^JcaLxft !iU-al «cJWlj (jjUtll)) 

ft 

4 flc- (JjV Cw kj * - jlJjf* 

ui ujUSII ! 1 a ^ - jSja* Jlji J 3 .{LJA JL**i ^JJ 

Ob ‘ ls-*^ ^ c**# 

jjl vHuJj V ljj£J flUll jJaui j-»VI (Jj! Aauj 5 jJj3I 


^Jl=Jt ^jtusU^f! tiljwJ C-Jc^U 

j^V* 0^ O* O' O 4 

V 

SiaUli ajJjull aAA (Ji-bii ^Ijj *Uj^>lt <jIaaJ 

eiA (jj*-* w £C*J3Jj (jl Ljic- cUc- -i3 u^Ji - jJJ£“» Os* 


M 


Jjlii IfiulJi (ilbJ 4 Igj t^Uy» J, d>tuli 

.iJsSXi tt* 0 - JjVl ^1 ^>4 jA li*j .^Wi 

* » # 
ij ^1 ^jl 111 ^j4jj (jU ^xmiII .. Ijjj 

4iSJj 4 Ij u,fjj t^iu^uj l^rvlUj All 3 pUiVI £-a (JiiUji 

<j£ (JJ^b *4^*^ C5% 4: V Al\ ^1 IjjS 4JS-U V 

0 

qa pi^Lul ©JuI^IaII ^ jcj-ixu ^IaxLuiVI 


fAfiJ a.Xi£-^ MjVL pllflli .AiSluij pll* JjUll 

fS .ptjuSi tgjB V 4uli j£> <i£Ij jji^i^il wUill 

CiV^l &iA £4L-<5 4 jL%jO ^-*sSt ^ tjjUJI liA (JLlu 
IjJL* ^1 A\y£\ gcJisu AlsIU CjV^! £4UjoS 

^ pljLlb *4*^ ^V'yt ^ ^ V 4iSJj (JLtJUfcrtiU Iaaxjj 


Ajzjls c^iSl jjSfell i^A $ flail jjS & i Jv4^4 (Jtufl liA 
^Jl 4 j (J 2 O 4 Lulj fiUJl (jiuu V <ij . ptui^JI (Jjj^Jj 
bij * (JIaa1ui!!JU Sjm CsU>ul4 ^11 (J 3^4 ^v^ (JaxaS1 

iiL V j^5 j pluiVI AoiU-4 ^ylo flail 

flUlL ^poUJl (JU^ai^l jA jzS bjluJ jliiil ^)| 



■ 

<€,>«* flail (j£l etuiVUj ujA^yi 

^IjM flUll V .HjUaLi Ciisy^j 

» 

^^4 _jA U jjJb jLuc-VI LJ i*j 


^ Ul £*isiu* US Lu cS^Ja Aii J& ^LaII jU4j *^4*J 

.oLUi J\j tjUtl 

(_$jj| ^gjk loll jjSiill liA (ji (^1 (jJJJJ - J^Jr* ^ 
JjUl) jjt ia. ^ Jl*l J5 5 jSj>»V 1 sAaJUlt i-iU'Vj!! ^ ^aia 

Jjjli (J a 1*1I jaSiall liA J jA tSaJi U^J U^V' 

,ji 4iLi 4>*J 4 “UUUj <il5j S-JIm Cjliie*JbjAll &AA gJUu 

OS t 4aS j 4fcUaa ^1 0'"*^f' ( -^ :U 

. 41 s Ujjji yji tdliS Ub te-a-ll oUVjll J. 

mJjsjj JUs**!! ^1 ci^i 4 jjj' 

^ U jkiij .4a a^U. s tu (jlj -a*^ i>a 

Ja*a!I ^1 jtajljllj {jt-aj^l JU .4 (jil Aa 4a! jA liiia 

Jj4Utt cjjUwM 4ij 4llcjlaj 4ii 

£aljJj ^Ui^l 4?l5 (& O' 


C5“ 


AjJCUjt iujlUVi j-jAju-dj ^aUI Via 

AoaLJI oVMI 0 -4 cj* UUr* CuTfcjkj (jji j^ilt 

IjA <auii J fjjl j=J JUrf* ^ t^ uA . > .» jl 

^1 jjj jssoll ^ .. iv .< a l) littfi <f£j li$4 <ij 

^LwC- loA ^1 a]| CuliLe^ .l£IUJj]1 d 4A (J^dblui La uii^u 

« n 

lg.uiU.il fJUll (jO I^DUomU 1$jI jooj j 

l^j| AJli-ail 4 auJiSI IaS ^JUil ^lc- SjJUuaII l^lSLu 


Aiukll ^jc. iy% l^ul Lu ^lUll 


cjMwj tiA fJ^ji - Aah* o^4)i 

flail (^OjSj (ji yj^Os* t 5^1 J-C-^J ‘ 

dijil Iaa (_j 3 .jJUH <yjj (^3 

L$ ^ 1 } oLiiVI 4 LujjaII Ij ^U u ^iSl <pUJI ^Uail 

ck vL <V> jjrnill ^51 UlSLo (Jla .4 Laj AacaIsJI AjJjII A^Uau 
^JIaSI I^A !aljl ^iLail il l a UrvA LaS &Jl£ 

,^a& ^sluua (jl (j-Lu jA V 5 <Gc* (J^Sl^VI £ola 2 *-*l 
D)lsLi (. 5 ! 4 g/JiU-Jl ‘kjjll gjic. J UJA J JC^IaH lift 



J4 C AkJ& fi *LuWi CP C5^ fWl 0^ '^b 

4 A jlaafl 4» a i!Ult oJLii j UgvUla^l UL&o 

^ * 

^1^11 (Jouju 4AwtSfii Jt Ufo <ja ^ . U 4aj 44jJja4 

0 H 

££ ob u^ o' {J**& - <iUi5 •o« j *** « * B 


^lUdl {Jjte*3 ^li ^EsJli AAmkll <uaUh 4i**<a4 JJJ*-^3Jai 

► 

Ula r w j j ^SUJl {jbl\ j& j• ujjLu’VI li &4 

£ 

( UAm.*^ &Jj (Jasuj AjjiiL cul^j <3l tilli 

.OUfc^fl fiUll ^Itai! l^-a gJLuffj 4jf (^i £jjjj 




flUU S>kj LJJ&4 ^ t fJUll Uc. (JJ^J lift 

* 

4"} 6j*LiU ^1 - jJjjM JjU-1 flc. Ajliw ^ 

6° JjVI JtL«3j (illil UUa. u«..tfjl 


^JUll <i!jO;j pjUll 




•flUlt tdJjj Ijlaajj ^Ui iiJ_pj 

* • * 


^jSSI yUo Jj! ^ JjLwol! liA <j& 

jsUili Jla L*S <ji ijylill 

(jaoH - _ MWj (_5jjjla <Jji ^jctlajJ! jj-uji]! 

‘ £,JJ^i ^-} j»j5j (ji l£*}j f» jSj X** jjjuriull 

jjinoJi j-llj (jj| Jjaii .(jjxllj jJi J*& ua* 



t±ua. tj* V lilj^j tjl 

jljjUl jA itua* t>» jl i jA (> l«b -**** J* 

(^auiS j <fjj tjijb Up flUl ‘iJlj'il (jl* ‘ 

.a£J 3hl|j AjJjlt lju (j4 Jj*V» 


• # ^ 
jl f«sJ! 4j«Ja 4> LI (>« u' LT^J* - *L» 

aJcluiI^j Clii j$3 6 Ci3jll 1 £jA*j Gjfii 

U! (JaaI^UIj olja U1 _>ll L-aj^Lsj 4 . j * ^A jiljj 

O-U ^ylc- jfi4 (J-lLJI <J4J cUlSiH liA .<U^«L 

jA C5 JUJ ^* ‘ IS* 1 ** ts**** * AieuM \# fr ^ J-W a* 

liA ^a ^ii jj - jlj4* ci^ ti$l 

^ImVi loA joJbJJ ji ^ «Ja*11j <j4Jtll» 0* 

4jIj *<j AIwaLaII jl til)cJUal fJk\ dj£jJ La J4*4 
^j( UU :aSja-Hj Aajjl! ^jaj ^ll£ll ^aLuaaII jiUsiJI ja uilh 
pflej ^ij*ll •*! ji La jau < ysi til1 U 

.Jja,jll fjA <LL5 oij^l ^ '&J&3*® iJA&JjaZa 


JL»b (5^^“ (jSj*® C5* 0°J^' ^ LjT^J 


OH I<ya. jjjSI j^lH ^JUIi ^^Jb 

0u*i t>» lijj USj .4 j4jjJI jjSljli (j-K-*. 

4.Ai9 .^ajoJI £SJuu bfr brv* cilllfk ^dlcJ) jJlaJI 

0«ia» jjJI J_jaJu Aaajiall (JataJ (jl IjjUS (j-a 4jjjb <£jz± 

* M 

^Laa*VI UrJ ^jj j j^Jal L >ij V £urxi t ^jU^ ia tjn 

tjiwa ^C. ila <jl£ IjJj ^jjjj <kw»lt 

*SA i> ^ pl^VI ^ OJ^J U^» o^U^Vl 
(jr^J c&*lb <jla ( (j-iSali V eLiVl «±ju*j 


•illlji t o^*^b •&> :<j^ J4-j && tij^i j*u 

(j-* o*liC> tj_*3bj *2/ l5>mI AaJl ^4.8,1. ^ ebo ^!ij 


Aii fji-1 jj^aii 4bj (Ju=4 ^111 

(jl 11 a ylli (\&J »»UwjU ^lii; L*u«. » <uta, 

(^bJU jj^abl Jaaj t eel jj Lj 4*1*1 U ^ Jualjill 
.4b *kiVI jt&I« Lilj 4 ^oiJin ejUiLu V aUbVl (_3jj 

(JS ^^Ail dtp* Iflll dUS N il ^tiueSJ <UJJ j£j* J^l villi 
i (_>ujvjv&»*lij (jjUJI (J4J J (^Jjblq jit ^ ^LulSlI 
.^ U t a jl ^3 (^jiki 4jjlii 4 jJjU uUvlVl 4jLla 2* Jj jj Cjv&aij 


cf*l * Aji*' *** 

jrljjj! al .oUjffl J5U <> jjj-aB LI 


LliUI 


(jJbfU .JA*i»llj Cn.«l*]l ^jUJI JjAjll (JaAU ytLalx}] 
(Jxau (JjjJU j/kj .Ahty I 


V ^jla. Jja.j (^S Ja^ujj Jja-jll 

Jiljll jjJ 3 (yll ^S1 ASjaJI ftiAj .Jjiau* 


0® cr^ u' cP tJ 3 * i5* £-MMj 

^ JAlill jA jj-xalU .^jliJI JiJ^ tkA 1 

Ajjjujj p.Lui'il u&. jjjlaaW L»j i (Ja=JI lift 

{Ski hx jllli . aljxj *u! j jUc.1 yk JJ&j <a.jiil <jiUa 

4 JVI V} (jjjjJl Cuajlj < (Jiliil! (jA C»l*^c. a> Vull 

^llc- jA jj>-«xttll ^Jl&j t <aa l^ol .^11*113o«iUJI 

•CS^J* 

C5 1& jUill uijauj <jl l '>3) ^jjj! jll jaJI aAA Jjjiiij 

i ,>ajll liljsu yp- Jja-jM 04 <j^ ^ M -AjSi\ 
Laijj ( {J*LVI 15^1 LS^-X 



( jlc> U1 pluiVI Jjj*-fii4 ^J| t fogj 

)j* UJ j$iaj AjJ t Aiiillj *4 jAa Ijij 4Si ajia 

jl ptwiVI jSSj pi Aw I lillij 4 jjUJJ AjAs*. j J^ljCr 

I^jIa ^jljlVI Hiujla ^jljlVI (ja J-SJJ ^1 -U,Uw 

a1j-« jl c)f> J^Ua 

« 

t* UT^ ‘ jaJ 0 -=^ £* L* 4a,jl ^1 jyuiA JiU! 

(3=^ 4aj» (jVl lft»ijl yjil 4a.j!il si& ( jp. (jjaiJsil loA 
^yJj'Vlj (J*"lJJ t (^3 4jlolikii jylcUail 

(jjSi w tu?^ i ^3 aj ^ . ^ ,41) ^LuiVlj 5 aj 11I ClA&Liul 

• A^l} pluiVI iswjlll £LAJ ji^/l 



Ul jial ijk rbtjS&l 




(Jil.1 J&U1I (JiU Jfr Sx I l AallSlte 

CluUjI <Ji*SkU JiJkL ( yuj4 - jlJW SH mJJ*,^,t\\ 

jl^/uil iju«Sj j?311 jA j^Ludt jjaJs t jcLill jjo 

jj&UaII USj .yt^% j»1 SjUSII uj u St Si La jj& 4jUS1I 

• « «» » $ 

* \j. ^ oJ^saII v , ; . u SI Ull L-ijc.1 CLlwJ» I(JjSj <jl <i SU^ 

JJ^J _P^' u>^ L5^ ‘ <<{5^ (Jr 5 *' 

yjl» : aja^ J**». (j-oi ^ jUijL» <j>*il j^-*a1I 

jliiuu} tj jjl Ul {jSI fJ ^jlc. Ulj Cal JA oAC- OuouocJ 

^1 jUoiVI (ji ^\ (jiixi Ctuuja.1 i Ajlill 

u£)Ua c*iS Li ^ ... ty uKs ^1 jiili 

# 

u'j^ y4* (jr^' <jA> .«...£*«l 

.«Ja.Ut j-S HauUI (jl» JcJlS jjik yj^uUli 


^ 4a all (jE. (J!U1L JlL 6jji tiHj Ajj^ll (jo Jl*4 Laj 

« ^ 

^Mu^i ^iil *iS_pJI j^jcila aCjjA^aJSj 


US 


j cr 4 *^ (5 s Oj*4s ^4*« 


,1 US 


cr 1 ^ ts 3 ts 3 ^ 


OHJ *-»llj £*UJ1 (jaj (jlikiVI Ia^jj .^yJJa-n jA £-4^ 



* 



.yJUJI file. 


A*W £*mS1 jixj <2 jjJI j^tA o^b 

L$^ SjSy I jkj i ^^aJI - jIjaa <Ui^ 

Li {Jjjju (j5 v- : AiV4 & jj^-cl-J\ yAUaA yA (Jxau 

u' ^1 C> - J^Jr 4 ^1 ur*JJ 

* 

>^Ua Af=»U t>£ : Aj-\»J eAa.j jUipl ylc- 

US ?*j3j yjlwil £&|$ (^3 (JU«J Aa^J °>^J 


ts^s 


vL* Ul tft Uli «Uli 


21 siu 


( ^SltlSj .WaJLill UV! ( J a & AjJ_jj Dslisj liSlife AjjC CjIjSS 

Ujiul 4 ^llfr t jJUil t5jj <jl US £«£ q\ tfciLi QAJ 

,<i UuJLaj Ar>.n*> /’ya Ic-t‘u.<a a U im r>l 


O* 


flUJI (^3 j^jAuiaii UjjajJ jjAjSjlajUafl t-i«3jll lifi 

Ajjj4j Ali*,j AaSLoli I jjwi* - jSjja <-%* yjL 




* plAul AjJSllt 

^j5j Iaj A-ujia^'jl 4iuJiSI a1a„^ ^ill1 ^mill .Xjlilll lAgi 

CkH tlA^V^ cy* *1*31 6* 

^JUII AAfrJj ^ii A* t LhflU* JX4JJ ^oJlj 

Cijliu Ale- <L-ali 4 jL*u JSjuj t (jfJJjVI fJUJi ^3 ^ll jaII 

^jlui £4 ^Icv V AjliilH life .Au£ Ale- fU 

Ajft-j® d^b iM j^Aiai Uib 4 j&Bj 

.aAj^.j oAiaj ^LaS £j4j ^1U!I qa £)L*jtyl £4i| .^aIIxII 

Jb flW u* O^V 1 v'j 3 *' yri (jr* 2 ^ •*« J*J 

J»ji - A#* .(^-aaJtll liija*j ,y> pSlali 

lliAaij CuS.ll ^ii-tflill .ulalll life ^Ic. AIjjjj 
< jrfiLii| ^fe CibS^fi life *^lUlij 3 jAj£* jB lilAa ,jj ^L*aJl) 
^ jAl}U - jJj** **4* ^jljlAjljill uiwajil 
*<Uj (jJuju c5aBj ^SjaI (5ill plUU tj.lliSj ^JUB ^^aJl 




jjkjSS ^1 JUiVl tSUl {jZ* <jU*j^[l Ale i^jA^l ,J44JL 


(j* I4J La 1^1 jijj Aa^UJI AuaJI wl»Uil£ll I44 

^ jA ^g-taJI 1 } (5^ t>*£? ji*3fl .uijU-A 

m 

pjk o 4 ^* 4 *] j*j 4 Lu*aa, ^LaJ jjUVI 

V ^lu^V* J i<*.u{s ^4 lll^20 (JiJaftj JS (J$a 

jauaaII Jal#s» d!lb ^ji41 a, lie VI LiLuJ Ui^s tf3j^} jjfu 
jaIuaaII JjUsII ^ylhiU ^jSj La.i»cj & AoulaJI LwLiael 

^iaj Ul (J%}lu!l li&$ .l^iVbv-4j flUitifiVI *AA CjbJkfcA <j44 

(Jlja .1 (jfi V 3 La^,j jLSiVI V Ua jA.j bl^J «!)U4rt[)l 

^**■ >1 1 cJl^lj l^IUil^ ^j^ll JUaI ijm ^ . LIK Vj Iajs^j 

c>hj ^Ah qA^JA ^u=JI ^ Ioa UiJj t A]Ua}5 

.^cdUj V oAsiJ ^ Aa4 Ja.jj (jS^ll fJUJl 


(j*»lwVl (jiJ Li* (J£l ^AAAaJl ^aSUJI ^x*ell 

UF** *Z & tfC'Jb ^ +yZ* c^j *45^^ ^ 

• jja^oaII ^ic- Aojbw (J?j5i ^ (jlwa ^Ste ^La d&*i *1*£L 


d*°*} jj^ ^ 4 C-s*** ub 4 

uP Jj3bw <Au&* ^ AijLk Jubil 


ijA utaJI ^ *^lU!i 

$ Jlij^jtt liA williA ^li fltalt ^ 

plUsulj Ci j^Jl AlflUkJ d!llaA .4-*iajtlt aiA 4-4J 1 ^j9 

^ (jfl i JU*9h jA vt - urx ^wtaJll jj ^tl <jJ •ALuAaII jliil 

jfcjiilj ^laJI (j£i ^j-iaUill I^A 4 JS^ s - ^ a> 


t <iff Aio (. 5 ! jl tjJaJC* csl Aai-oJ c 5 i£j V 

^jJl ^jA 45au <jr Ak> jl fjh\ JC*V1 o^A c$J 

# • 
^uj 4 - jcaII Jfil lil j *,u.t 1 j L* ^ ,!a\ l jj3 tS*^ 

jjjJu-ou U (ju (jjlill tiA tjfc uiiiSj lillj (jlJ 

j^jSLjS plufiJ (J^jajCS-aIIj (jjtzvll Alfcii jjl .AJc- fjpja&l taj 
liA i-fllfrd e-u^-i luaUi, Ljff Lb JO (jtj t ^LajJ ^ 


^Uli jSbll ^ «U* ^JLLj C5^ 

<>» y3 J*J ^ ^ .^Vi aUj AaSIja 

^jill yjjuiu «jjxisaJil» <^fr 4Sj£a CUkujIj t ^vjLxli 


[W] 


*■“' JJ^i 

ImJUdZk Ailtfi. dul£J M&T* ^L& ^04J4 » fl OjLj 


I « m * 

fJI .COjL* Mi frJUfLufcit -tiljiL (ji ^ui . JJjLl J44JW 

Ua jJja1[j Cj \jA) (jl :ljjlJ <ju^ill 

IjA .fciUi <ja jiU y CjJ 4 JJ aIjj <jLaj^l .(jLaiJU jiajUil 

% 

6 41a plfijLdfcVI^ AajjII file* ^3 jj^Jkll & 

* 

.«Aj1jV 1 ipujbii» (J&ji • jlj4A AaA**} 


A # 

dyjf?* u-ii - ^ja - jJji# Jjc. iUUlj 

f%j o' ^ V <li jjjA - (Jf^ijla 

VJ o;-i.^/l oUsJU £y*jJi AiLc* (V* Al^.o-AA ^ <j$4 All 

Aisuj Cul£ .L v xla 4j.A\ JSju Ailo CiSjll ^1 Ail 

AaSlS &jic. (jSo jj Aj& AlalS Aouju^I 

Ij liLi AaI CuL Ua (j~5j .^5 ja\I c jjii (JaVI 

•Ua 


XL ..lift ^ » «.« > , fl y£j» \h\j£k «dijjilj 4lil»aJjj f^iU ($&* £*Jj 0) 

. \V/i S^l2l . 4 jj«mAa9 jIbsAM X. u£ < • 


L« bAj j La k-jLillj I^a 

(jl Liailj oAiC' C-AfiUj (JOl^JJ tJ" 4 C5^-H - °*’ L **^ 

•Aajoj ^1 Ja-ojV M^jaboJuii *LL\*3i ^Sj^IU ♦ujSjaSI ^j| 

5^u*1a aS AjaSu jA Ail - jlj4A i—LigSj v-jUill (JillAj 

*bjdJI JUiL-1 ^ i-r.lSj V fjjjjJl ^1 U LJagj .flUU 

# 

JALu Id Uj ja l^j2kj jj-Isju 4- \ £lj t iajJaiJlj (jtjIVIj 

•(yj^ j*®- ^ 

U« jisi <wa!j ol Jja ujUJI ^i - jij** -i^j ^S1 

* * 

Aww Au»V fil-pJl Juiu ^jl JUj4 <jIS *jj^SsLiJl 

lA) j<>i% - fki\ cAaK - CiLASll i^\j A <aIu»IjV1 
W 5 ^ lJ\ 4 *akj (j liiii yij 4^4 (ji£j . 42 * 1 * 1 $ 

jA bjA.j ^1 -UjIaISj LsULajul ^c- 

- A **- 4 uillii ♦ tiLjjb jAj ffr aJ& i o[j .IbjAj 

.Aoljikl Aju jl=* Ciil£ U£ A-aV LajU. A-uaii 

J±jk 6* 't>-^\j f*ai jjaJa 

* 

•t 4 ^* fM* < 5 * Jja.j JjjL tjc. Llj^jj 
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<J*U *li&Vb jjflill u«j vb*4> jjy***^ 

C^Ui *15 CiVjLJI oiA ^ ^ JaII ctt j J^b 


^ ^LiVli . jjji-cil) Cj^ASUuI ^jjajjw ^jl ^yujj * jljxJ 

VjU* jjAAft]) ^ Jal44 lAjbub V&ij 

Ai-u^all al& «.lA) jxjslsJ 4 jAj<c\ 4 i 11 ai jA Llib 

A 

(j? <j 5 uu i W% A-iaLq jA Lu ^4 lA)jAi J 4 JJ AXlwaJl 


-Jihll £ jU.j (Jib 44 JJ^aII (J^ JjAi 

qSIj grijlt ‘-pU LiA!^ ^UiJI ja!1 £ jjp^ojill 4 ^jJ ol 

J 

C i*a jH .(Jsl^ll (j-a UjjJj (5I 4 w* -■■^. 1 

l^JvLu <lF lyiSlj 4 cJl^SiiVi (Jl)^U.aV Sbl 

Jull in <aj <ja 4 ^ 31 x 11 tilljjjj <$A 

• $. 

JJ 9 -J t^l ^ 0* O* 


cyj-* 


f 3 UU (34> (j^J} - jIjaa tuksjj 

j lluil^j 41*1 ^p} cJjUvj tjjil! ^y<jt i > f^ .«. V i jjjtiljil 




AlC- 111 j j (jjJI* {JUl! IjAi ^-uiUw 

lie. ijia. Lae* iJLdSi lijAfr UjjaS lAj^aj ^ill <ila.jL 

^JIjL4 ^4 AljlLdt IpUll ^Jfaji 5>Sai {j& wuJu L*Cj 


- jljxa £* Jjii <jl £^ u u 4. 1 . u ^SLai.j 

.Xkkx jJUll U1 JBj til fr^Joj Luaj 41^^L 

(^4*11 V (jil! <a11a-4 j cyl lil tjffis 

4j*£i AjIaIX ^>iu fjA {JUII ^1J jfeli .&jUaaII 

SuUaaII ^jUuJl (jfjJL4 4a5 ^lUai V ijgij.Ja^ 4 oa1c. jl 


Soli**!! ^LmH (jfjJL4 <& ^lllau V ^4 4-udc. j| 

lij 4oiaJl ^IbuJI ftj-A gr Jeu.1 j Adla* lie. 

IlifLaj *. jlI jjIJ llljl* 

<L^jl ^5 U.Ub lij ^3i jj . ySui tjjMI (JIIaI) ^ 


Rembrant 





Aia wjl t * WlJ 

ojiai 4^jll) *JlA U^jlai bl 4 La Ronde de Nuit «(JJ1I 
lit IV^lj,3 <ujItw Jojlubll JU U1 di^gii ejjlc. 

c^Ji V *t$* (5^1 ^ ^ fJ&t (^1 

<Ja <nVt4 d u rtjl JaiLklt Ju ^jl luw <-aL*l^ 4j^34 {JJJ^^ 1 




cUaJ! 11 a .U ^1) jsJk i jk> 0)jju SL u 

Liti {jl£ jj— jljJ-*(Jji} U£ lil ^$Jau ^al5M 

jJ^uxll {j^* {j^ *-i1*0*1 c. Ulujj 

Jull SjLiJ ^J} ci ^jbjj iilio UdJ ,l$K A^lc. gttJaSj 


A ^ij ^5ill (JljUll 11 a -Uuilill JfcJI l^ujg ^ 

c£j4i (j a^ ,*«H (Jl^lU <A^.nj LaS aIj^ jjuxtJI 

L>Lj h u' ^bjj ^jl (jfLu 1.^111 OmAUL* iJtJHi'* ^ ^ ) tj>_^v , tll 

* 

Udlia* tAtild La 1 jdiS 4 a$lt* L-islj* (j -4 oivli (JHaj 
j^Jsu V <J)aj ft laU ^ jtui cjA^i 

CdLd^lc ^p3JL4 (J-A5U4 jHuu* t5j*a ^..Vua.11 HA 111 

ftt_)J La lijySi Ajs3j1a jit ixwtlld slai U1 ^dta ji <j£lj *ub% 

JXxUC j . Adljull -lift U1 cffill L$ S U 1 1 ^ JtlsxwJl jjLxj 

& ^Iddil \x^ yjLS ^lawVl^ (^Aallj j>.>a B ^lc» cJk jjsU 

Uil (jffUj 4 4 jfttifl Alflatoi Aab ^ ^yddjall 

A 

aIa U3 j^ V*;. V jdljk dill jjj£ cs^ 4 


43^i uiSj ^j.n^Ji.1 »Ua UdJjj Aa^lLall &JA 

Js“*i J ^luuj 



tlgjj JlIIaP 11a ija 4 c 41|Ua qa tuiul jA 

,(J-al£ll <Jj \j ^..li^t i.,iu«£jj AfwlLJi 

(jS (>«_« - Jji* J ^ UHi <J&»M 

jJUH (jfc t t^jjl jjj»! J isLjl (Jll» (jc- 4 _a^lS 

U1 l$iS SjAlii ^r:. su ^jJjj ^-olUva 

Aj\\ jail Lc« 0)^0 (JjsAij (JtjLttil 11 a (JjurtAjfl .^r£ jpu4 


L5 J*flll jlkltt C^j-aUJl £i*-sy - jIjaa 

(Ji2k t Cjdljfttlj JbjLja jh.14 4 43^iJl ^ 


jjllSlI ^llall ( j\c> L^Uitt jialLttll olA ^lx»uC\ t jIjjSjS jjLa 

jJljJi (Jlsj (j^alaJI jtllsJl 4 ^uuevil 



Of* j[pVl cWf“ '*■*£ ^ cC5-«iJ 

11a U4jhftll ^jj^*\l 

o' ^ O' ^ (j^i 0 ^' Oh l3^h J^' 



i # 

4 ' wa s Aj »'^ ^j^****!! cS^ lijiLia I^1 gOLuVI 

<A^JiU jji \jSs* UjbS ^ uSJa* <iUiS £-a1j (^) 

. «**» j* JJ 



«rj^ll gOtulj mJ 

*V*i L$'^ (j-5^!Hai cSj^J 0* L»Ui (J^iitlll ^jlc. waAjj liA 

l$\jj ‘ jc-Uill ^UiSj jja-oaII Jaxi #rJ a© JjaJL 

tf* jjwa £i~aj ol£U_* Jjau4 ^ ^ojS 3 Lu*a> l*jj 

JjL ^jj . jIjaa ,jji IjJ .(')u_i**ai oVUa. 

£^' u!j S L>^ (Jilj UJ^ 1 Of* *i.ja-Jt O^! ^1 j4ui 

jjj^coll (jA (JSa «P(^i (jJJ jlalail Jjauj O^aJI *■-■-■••» 

• tfil <SjLsJJ lfl£ Ujaa. yJI (JLaJI Jjaj afjJlj 

* * « 

«J 3 *llj<j^'» t >^11511 f-ill ^ ^u. 

jL«ii» Ajts j \+±jc ^ ^uj 



jISjjJI u^Aa-JI 





J .rf&Jk J* ^ AajIII U .j$Aa jAja* 

t j^il UVI tja !iL<aa J*^s ja c» jliLa jl fl*j 

Uie. '^b -cr^-J 1 ^* oaj « J&* 1 ' j' c^ 1 

^ (_yLX 1 ^i Jjill yJc. liui <J*-mli £4*i A*ka JIaa 

ft)juxll (jc. ( iJ5u Ia.'UP- lillj] ,jI^L»I (_5j*jI £jUJI 

ftaic* X*3ju ^uj jJi fljfij .IgJ UCj-w fL *jli ^ A^jI 

<jliUll U$j Ui>ju US -tili ^ <jUUIl <j**j as^UJI 

jj*as 4 £jl ^Jau *j V Ci jISjJ Ai*9 .(^jjISiIaII JLlJu-^i 

^ o^Ua . oAIaa (jjS ^}\ tjb Ujja^jj 4 *4*^ 

<1*2? USUa JJj^rflTlH ci*-2^ CljlfuA Ai£» ^a-rt^>Ilj - (jISaII 
fjA UVI <j£f Cij&U (Jwa3 USj .USUa aIAoVI (JUj cl*Aj 


AliuJa Cmlil iSjSk I A^U £a jlAil ^lAUVi (Jajj -U*U 
^utaJI LjjAJ ySU jA (jJAll UVl jjai 1 Aa ii L tw cflU f ^ 

^Ja ^ 

(J-U U13 (JjL-oijj (jaiili (JjU V$l AjjUj CljtSUi 

Jjii Jjf £&** oAA Jltu ^ .^jUJl fJUiij UVI 




Ljbu}l (jfill ^U«u^[l 



jtjli t rfij l jA ^ilSLoli aIaIaVI Ajlij 


dJkA ^Djj (Ja-oljill e»AA ^4 AjjjJI &AA ^33 Li^i .AjIaj 


£ ^ (jjjU (_jV (JUill (J?l <iUlA (jjul ?jLalpl! 

(jjV (Jliul (jjl Aa jj V IaHa 1 * 1*3 4 Apl jll ^ 1 } 

* * * 

4ul*l ^lud gv VU tfil! ^ac-VI luafr *c$* 


jli j .L^saII oA$j AiL^Ia q* iuiaIj <J^ jaaij 

ljIuowC'VI j-ac. a.I t CjIcUJLjVI ^jo jfcufl 

>» 

CajISja a!o ja jaVI A^t^j ^ jAiijj ^jj ^aSI ^UaM 

c^'j 0^' tS* c^“ LS 115 <J-Jj (J^ 1 

u il uw l£i[ .^3 jaII e^lt C. W ff- J ^all <J?£j3 

CalC jLaISII t— il 3 Vi La£U> 

(jr» A^UiS <a 5 <jlS lilj *l$4l} .J£m3 

(jgC-lj I Uat ^ j <j?aJI jA AjLaaI! IjiA (j-uis Cilfijjub^Alt^ 

La^j <jl (jt-uG' 0^*“*^^ CjS*^ O 1 *^ M 4 vAjlcj-L-bj^lL 

dilS(jV AjJ^II ^33 l*u|j .^LaII {J=Ja AaLislI Iaa 

AauLi .<^>**311 ^ Ja*3 UJ* 5 

I^jAI CUjlfuA AiLutls' ^3 (jJul) 




Ifii AjjjlSjjii jjjb^)C 111 ^Joal 

* 4 JjM *)& (> JiuJ u%J - A»* ^^ U4i <J>£ull 

AjIaJI Ail « ^jtSu^It jUa> j£IU .(JxilU AjjjII 
1 tjJbtxj Ju jj - jljx* All V| 4 Ali-nlali Afcadl 

j £&j ^ ^1 AjjjI 1 JaSi tu k u u : AsuitaJI u L ^fc i 

^ J p^S ^1 Aajjil I jfUw j V <i£lj i L$ Jte J*tij 

Aj f tS (J?ill (JjJljuJI ^yujj - jljjX4 uij£- J&j .Uduta. 

Jjbl ^ iijLVJ (JgUV LxujV A£jl£ult Ajjjil < jilljJU 

A * 

diluSjaj (jASkil joi (jC* At suJ all ^IfLxVl 

^Jjiiii olpJl aiUmo! (jh^ 0^ * ^ xfr4 0^ * s-ilall jjjIj CxaJ 


Descartes : Dioptrique, Discours VI 

[XV] 
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oJUasLu <uluu^[i CjijjJI qjj 4S^Ullj ^lUll »X> jj&a 

A 

Cijl^s LiLil ( t ^I u * j . jlji-si ^ 

JS 4^1 Lf 4*A U jj& t5 4«j <£!j t 

» 

6)U-dfit ClylSak ^Jo JSObL HjJ •^j!ul^>iILaj. Cij&O 


ojL«l£.l ^UIUj l...u,4,^.4 4oS j^fl vT iljftj5C.il jLi&| 


<jC. 4i^i iiili 4 ^ uj Utt 

V £*Jsu-*4 Jaliwil jA (jJjjJaLoll JLUi^Ij 

Vj i ^gi uS ail jSLill ^1 pljju5ki/i ^1} LajI^ (JJ-iJj 

- J4J*-aSU Oji®» J* J C5^^4 

o>> ^ 0^4 j£*# cJ^ UP** U&* 51 jj^ C 4 jISjj 

^4 4*alil J& 4 -j 5 UaaJI ( j^tu <£2*j c5^ 

Cj{&jJqjA\ (J# Cal5!5U!l <>* <£*£ <ilS 

JALi JlJlS IaIJJ 

^loi ^Ijl! (jfj aImciH jIdI LaSj 

^ 4 J * (')(^<9jJI fjXi CUjlfw^ l$ a , kfl ( J^\\ <luxall cJi^L 


cJ** »„>H <iuJiB ^ f.*aJI yxi* : LjLi£ £*1j (^) 

» 

. ^oJi» <JH*j 
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^ (5jUsuaJI ^*>11 ^ uiAaj ^aS CiAUual Lu[j 4 
:L«A (JjuaYjc. (Jc. Lulfl liltjj) CjjISjJ Jax Jll 

^SjaII L-iljSal £A jJjaaII V-Jjlfc Y$l 


L£ ,**>Yi Jl saJJi <_*£» 


(JoAJ L&&4 


^jjua^oll jAUifl ^toJI jSl ^jmpjaB 

0*^' J UL» JZji - A*** J Ah 

(j& 4jafcjUJH A*!)WI jl aLJI IaA luul 
<jt LifriLA .Aj v..uJLJj Djjflfeil JaLul IaA LuJj 

(JaaII vtlj Ia^jV •(JajJI Aijrju ^3 (jo^uala* Ujfu 
l^JiSlj ujIjjSVI jl JxuYI (jUl*4 IajjJ .UaUaa fjSi \&uaa 

jAllall ,^aa]U UT (jlui^u Y 


Dioptrique, Dfecours VI, (^) 



tjrt* u***i ‘UiuwJlj tlyjjail 

UA (j-oj .ASoiji* Igjlj ^gA^ ^ . ili ) * ! 3 j_^a 1I j-v-allaJI 

J** ^ l^A jA ^oij4 , jIjj* Aic. (JaJI JjSj 

Otfjffl liAj jVjiVI lift Oi^ * (5>VI *UVI 

.JaII IaUJ 4 ludkA4 Ifrjuh.'S.l tU*iVI uil*4 Lj,foJ-14 
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JjSa .^luiVI (j-ajj U^ j A jAi (jtiUI (jljjul! La £li5jVlj 
LS ( ju^ ll cj^f (Jjill AjL ^)J» * jl^x* 

• (')«<Jiu*l ^yil 4iaLj) ^ur>.Ai 

* * * 


C5 3 ® 45^1 cilia - jlj^ ,ijsu £*1 jll j^ill ^ 

4S!&C- OaaJ 1$jI (j^ui ^J^IU ^ jit <j£ LLulj 
jjA^a.11 £-4 OJjxn ^IaaII <j£- 3J£*la 1 Uj«ai 


UJjjaj ^jjll) 1—A2. JJU$ .liJijiS (jjllij (j^*^ Jauij] ^ A ti JJJ 
JA iiua> <> ^jUI V t ptuWl ^5 <> j^i 


■ •■ 
4*jjil ^u~£ul {jliLcll ^jLuj £ u . 3 » £ya LuJj 1 $Li^b 

{jjlll ol ^Sjjj jj^Usuj ^all 4iUui!l CjUjIuuuU 

M, Merleau-Ponty : Phinominoiogie de la Perception, p. 303 (1) 




oJ jj 4j 1A jA t *La.[ jA (jlSL^ltj ^3**]) (J^la 

^pL-a A^jill Q\Ji\ j$ju \j£a . I^Ia jjuijj Arxjlll 

(J* lSv^J *W1£ ‘^!>W (_yic. ^siulJ t5 Lai £-15 J>» 

JLu^sJI JJJi-ajil (jl£ I jlj . IjjUai 1 $j 9 <ijxuj jaJill JjjjC. 

JsusJI ^JLukj UUu LjjIj IjaI jlsJi u£Ull j^t aft 

-ulj £c-ftll >f Jai <j& L-i,t< aft Aj^ft ( pluiVU J Uj . a u ijlll 

4jIL«u jA u**-* O* 

4-Mfcil jA jjAilj ^jj-ali Alia V JUi ( jja-ill 

•Uij* lU^j IajJj Ljj* 


U£ uLua^il fj\ ujjS - jJjj* U1 

jllw tiAj .JliUl jJu <£^>3fc ^iKurt l jALU jj£l) JLiJl (jjli 

U1 f 3£jaJI j jcjjjail jjx-di (jc (jUilt 4s* jl 

£u^ajjk (Jsaj 4 j^ 2k ^ 5*^^ j^-J j^Jl ^ J a*j ft 4 a jUi 



•<>0® 


[n] 


lj4*ll jUwl l a ^ U1 ftjJaft is rf& lijj 

diijJ) £u*<ul ^5 Alte ( ^JUll ( jlc. ^-biiVI Ul f~\jj l^JL^xL 
Q^jlh ^Jk Ig-Llot-j ^ali AjIraII AjJ^jSI jLi3 Ai >£* 

C5* cr 11 ' (jia-Jlj ^jj]| ^ U)Lul t jvuusJI 

•iJ&S’ J&sii 


^ JS^lj (j* Lg^Ji - Lf&i 

• M 

(J$ baiJI t> ts*^ ^ 5 * * q ' jjbz £?jb 

^Jiub «, Llillijjpll (jWjlu JJ^U ^CJjb j& tajlj t L-4l^«all 

* 

.OsJjuI^I 0» tir^ j**-) 

* * * * 

(jl yj^a (JjV (Jjaj! <Ul Lj£ ( jl (illjA qajJj 

JlfiuSl /JxA <iIL ^3 JlSaila .AH JJJXjqIII 3?^ 

*(JiuaIU u-uVl 
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La science manipule les choses ct rcnoncc a 
les habiter. EUc s’en donne des modelcs 
internes ct, operant sur ccs indices ou variables 
les transformations pcrmiscs par leur defini¬ 
tion, nc se confronte que dc loin en loin 
avee le mondc actucl. Elle est, clle a toujours 
6tc, cette pensce admirablcmcnt active, ingc- . 
nieuse, desinvolte, cc parti pris de traiter 
tout etre commc « objet cn general », e’est-a- 
dire a la fois comine s’il nc nous 6tait rien ct 
sc trouvait ccpendant predestine a nos artifices. 

Mais la science dassique gardait le sentiment 
dc l’opacitc du monde, e’est lui qu’cllc enten- 
dait rejoindre par scs constructions, voila 


( 9 ) 


Ac ^*.^1,11 


d^aJI (IS Ai.wll wjVI UI.AjLIaaJ 


fUii Oiicl 12* jJ 


U tl 


^Li ii^la ^ Uilj 4 ^LJI ^ JjSI V - <oa LL^U ^ 

^ jj^j * Ja*JI ^jJkll 

^Ji I^aIc- ^SaII (j[$ t jIS jJ LaS 4 


J* l 


O* La <La=> 


t JjjajIIj lUaJIj LJ a*JI ylsu Jtu-oijoSiJi (jl .Jjl .^lll 

C?>- V (jjdl -kuJbll jA .X=Jj fc. U~. ^ 

t> VJU l^llila U3 f jfc t .la. AsJ ^1 «yjJu» j-AIjL 

ol ■ajjLuill ^ljj| <J£ CuLS La (j^j .LjLa_*a> 

• » 

jA LoS LmU^ou L« Cj5j (j^- 1 ^ ^Ui 

C> Q^ (5^ Lft £Oj-<ui UiiaJ .^JiaJI 

fi*a .JLa-c (JS ^ Al^uki ^1 jJL*l\ 4 

V ujVLaaIL ^jaLq Liic (j^/l aLpkJl 3.t.-^.yt 

-Uauij jis LaC, jiiU4 uibS JLuJttlU 


' U£i o>?^ JaA^all ^ JjUll jX JU41 • 

i. u*iis ji ip. y± -uu jSj3 ^liSuVi 


U* <J%* - J 

ji ^ ^ ^ jJ 



pourquoi clic se croyait obligee de chcrchcr 
pour scs operations un fondement transccn- 
dant ou transccndantal. II y a aujourd’hui — 
non dans la science, mais dans une philosophic 
dcs sciences asscz rcpanduc — ccci de tout 
nouveau que la pratique constructive sc prend 
ct se donne pour autonomc, ct que la pensce 
se reduit deliberdment a l’cnsemble des techni¬ 
ques de prise ou de captation qu’elle invente. 
Penscr, e’est cssayer, op£rcr, transformer, sous 
la seule reserve d’un controlc experimental ou 
n’interviennent que des ph6nomencs haute- 
ment « travailles », ct que nos appareils 
produisent plutot qu’ils nc les enregistrent. 
De la toutes sortes de tentatives vagabondes. 
Jamais commc aujourd’hui la science n’a 6tc 
sensible aux modes intellectucllcs. Quand un 
modelc a rfussi dans un ordre de problemes, 
clle l'essaie partout. Notre embryologic, notre 
biologic sont a present toutes pleines de 
gradients dont on ne voit pas au juste com¬ 
ment ils se distinguent de ce que les classiques 


J (Jfl <J'>* ^ <j£lj I £ ji ^UauJL 
J U>> (Jf^ ^ jA u! *CJ^ 

CjI jjL Aolfi. (jjill «^J*"v>- IjLaj 

opts .laSUlL ^ <J-o*JI ^ Aa^aJI jaiUt (j£L «4 ^ 

* 

■ Ua “ o' ‘ C3J^ O* 6^ £ JjaJ' t _ J i* 

* # 

(Jil^jj IjA ol^VI (Ja& 4 fj Jc-lwOJ ylj l CjSj ^jjH UftijA 

* ft 

t Aot j jjaImJI flail lift fj£j ^ji Ja^wu jL-dliVL (^1 4 lilliA 

4 jl ^JUi {J-uImiI 1 Jxuiu <&JL43 4 *wJu ^ilftjj 

^jSLea Aj^ajjoiIiII <Uj 51I lilt ^UaC. Cihlqfl, ^Jl JJJU Vj 

Jjill jjl -A-Jlla Aiu*h ^ <<AjtuJa!l CjIjj^-ojI)) ^jjSj <jl 

(<J ji> A ^ ) U* £^ 5 ^^' uijjxilL j~& ^31*11 <jU 

^Ji flLJI (J?jd A—Sp^ll U.l^AJ (J**3J UjI ^jlxj Lfljl ( L_jjLLoa 1 
fl (jpl£i jA La cJSj ^jLjS La JS <jt jl LaS t AjLs^p t, 5 ^^ 

£twu «^ A .. * tl l» ^jl .(J—iulaH (J -A ljl VJ jjSj 
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appelaicnt ordre ou totality mais la^ question 
n’est pas pos6c, nc doit pas rctre. Le gradient 
est un filet qu’on jette a la mcr sans savoir 
ce qu’il ramcnera. Ou encore, e’est le maigre 
rameau sur lcquel sc feront des cristallisations 
imprcvisibles. Cette libertc d’operation est 
certainemcnt cn passe de surmonter beaucoup 
de dilcmmes vains, pourvu que de temps -a 
autre on fassc le point, qu’on se demande 
pourquoi l’outil fbnetionne id, ichoue ailleurs, 
bref que cette sdence fluente se comprenne 
elle-rocme, qu’clle sc voie comme construction 
sur la base d’un monde brut ou existant et ne 
revendique pas pour des operations avcugles 
la valeur constituante que les « concepts de 
la nature * pouvaient avoir dans unc philoso¬ 
phic idealiste. Dire que le monde est par 
definition nominate l’objet X de nos opera¬ 
tions, e’est porter a l’absolu la situation de 
connaissance du savant, comme si tout ce qui 
fut ou est n’avait jamais etc que pour entrer 
au laboratoirc. La pensec « operatoirc * devient 
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unc sortc d’artificialismc absolu, commc on 
voit dans l’id6ologie cybcrnctiquc, ou lcs 
creations humaines sont d£riv£es d’un pro¬ 
cessus naturel d’information, mais lui-mcme 
conju sur lc modcle dcs machines humaines. 
Si cc genre dc pensee prend cn charge l’homme 
et l’histoire, et si, feignant d’ignorer ce que 
nous cn savons par contact et par position, 
ellc entreprend dc lcs construirc a partir de 
quelques indices abstraits, comme l’ont fait 
aux Etats-Unis une psychanalyse et un cultu- 
ralismc decadents, puisque Thommc devient 
vraiment le manipulandum qu’ii pense etre, 
on entre dans un regime dc culture ou il n’y 
a plus ni vrai ni faux touchant I’homme et 
rhistoire, dans un sommeil ou un cauchemar 
dont rien ne saurait le rcveiller. 

II faut que la pensee de science — pensee de 
survol, pensee de l’objet en general — sc 
replace dans un « il y a » prealablc, dans le 
site, sur le sol- du monde sensible ct du monde 
ouvre tels qu’ils sont dans notre vie, pour 
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notrc corps, non pas cc corps possible dont 
il Cst loisiblc de soutenir qu’il cst une machine 
a information, mais cc corps actuel que 
j’appellc mien, la sentincllc qui sc tient silcn- 
rieusement sous mes paroles ct sous mes actes. 
II faut qu’avec mon corps sc revcillent les 
corps associfs , les « autres », qui nc sont 
pas mes congen&res, comme dit la zoologic, 
mais qui me hantent, que je hante, avec qui 
jc hante un seul litre actuel, present, comme 
jamais animal n’a hant6 ceux de son espece, 
son territoire ou son milieu. Dans cette histo- 
ricite primordiale, la pens6c allegrc ct improvi- 
satrice de la sdencc apprendra a s’appcsantir 
sur les choscs mcmcs ct sur soi-mcme. rede- 
viendra philosophic... 

Or l’art ct notamment la pcinture puisent a 
ccttc nappe de sens brut dont Tactivismc ne 
veut rien savoir. Ils sont meme sculs a le 
faire cn toute innocence. A Tecrivain, au 
philosophc, on demande conscil ou avis, on 
n’admet pas qu’ils tiennent le monde en 
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suspcns, on vcut qu’iis prennent position, ils 
nc peuvcnt declincr lcs responsabilites de 
Thomme parlant. La musique, a Tinverse, cst 
trop cn dcfa du mondc ct du designable 
pour figurer autre chose que dcs £purcs de 
TEtre, son flux et son reflux, sa croissance, 
ses eclatements, ses tourbillons. Le pcintre 
est seul a avoir droit de regard sur toutes 
choses sans aucun devoir depreciation. On 
dirait que devant lui les mots d’ordre de la 
connaissancc et de Taction perdent leur vertu. 
Lcs regimes qui declament contre la peinture 
« dcg£neree » detruisent rarement les tableaux : 
ils les cachent, et ii v a la un « on ne sait 

A. ^ 

jamais * qui est presque une reconnaissance; 
le reproche d’evasion, on Tadressc rarement 
au peintre. On n J cn veut pas a Cezanne 
d’avoir v£cu cache a TEstaquc pendant la 
guerre de 1870, tout le monde cite avec 
respect son « e’est effrayant, la vie », quand le 
moindre ctudiant, depuis Nietzsche, repudic- 
rait rondement la philosophic s’il etait dit 
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qu’clle nc nous apprend pas a etrc dc grands 
vivants. Commc s’il y avait dans l’occupation 
du pcintrc unc urgencc qui passe toute autre 
urgence. II est la, fort ou faible dans la vie, 
mais souverain sans conteste dans sa rumina¬ 
tion du mondc, sans autre « technique » que 
celle que ses yeux et scs mains se donnent a 
force de voir, a force de peindre, acharne a 
tirer de ce mondc oil sonnent les scandales 
et les gloires de rhistoirc des toiles qui 
n’ajoutcront gucre aux colcres ni aux espoirs 
des hommes, ct personne ne murmurc. Quelle 
est done cctte science secrete qu’il a ou qu’il 
cherche? Cette dimension selon laquelle Van 
Gogh veut allcr« plus loin »? Ce fondamental 
de la peinture, ct peut-ctre dc toute la culture? 
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Lc peintre « apportc son corps *, dit Valdry. 
Et, cn cffct, on nc voit pas comment un Esprit 
pourrait pcindrc. C’est en pretant son corps 
au mondc que lc peintre change le mondc en 
pcinturc. Pour comprcndre ccs transsubstan¬ 
tiations, il faut rctrouver le corps operant et 
actuel, cclui qui n'est pas un morccau d*espace, 
uri faisceau de fonctions, qui cst un entrclacs 
dc vision et dc mouvement. 

II suffit que je voic quelque chose pour 
savoir la rejoindre ct Pattcindrc, meme si je ne 

sais pas comment cela se fait dans la machine 
nerveuse. Mon corps mobile comptc au monde 
visible, en fait partic, et c*est pourquoi je peux 
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le dinger dans le visible. Par ailleurs il est vrai 
aussi que la vision est suspcnduc aumouve- 
mcnt. On ne voit que cc qu’on regarde. Que 
serait la vision sans aucun mouvcmcnt dcs 


yeux, et comment lcur mouvcment nc brouillc- 

■ 

rait-il pas les choscs s’il <*tait lui-meme riflexe 
ou avcugle, s’il n’avait pas scs antenncs,’ sa 
clairvoyance, si la vision nc se pr&edaiten lui? 
Tous mes deplacements par principe figurent 
dans un coin de mon paysage, sont reports 
sur la carte du visible* Tout ce que je vois par 
principe est a ma port6e, au moins a la portae 
dc mon regard, relcve sur la carte du « je 
peux *. Chacunc des deux cartes est complete. • 
Le monde visible ct celui de mes projets 
moteurs sont des parties totales du meme fitre. 

Cct extraordinaire empietement, auquel on 
ne songe pas assez, interdit de concevoir la 
vision commc unc operation de pensfe qui 
dresscrait devant l’esprit un tableau ou une 
representation du monde, un monde de l’im- 
manence et de l’idealife. Immergd dans le 


( 17 ) 


y 4 J* C$JI ^JauJjj ^jjl 

• flUl ^Jc Jkjj i ajJaifl AiuJji LSa AjJL <il U 

<ua.U <j* jA 4 <L» lp)a, ^Ijll (jjSj t$jll t ^JUll 
Cl> 'j'j* Ci«J ^js,j .SoL ji 43lj LJb ^ 

Jjoil} t A £\ill It j*n (jUfti (j^ 4 s^i Jii^csj IaU-l* ^Ua j\ 


A 4 »oJall Aajlill l$jj .JjIaVI ^ ^ U 

1*1 < <il &ugA jjfii (Jjai tjla .(_jjalaJt l^.%i>jj Ajj^ll 

o«j 1 ^ .^riss (^jswj 4 <il<*Ji t ^uxi. 
... Citj (j* aJu l$jl (Ijjlj ftluc- Ciijalj 4 l^jljJ 


frlj <j*Va CiJjll jA lyuM* J ^T-o=u4 jiUl, 

4 4 ^ <sLjajV1 ^l j-felj e$itt f—aJI Via <j| 

iSji ^ 3 u!? 4 o' '•‘•W <j^AJ 

cSjJ AjJ .iail^ll 43jaa o* «j_ikVl ua llaj l» iilJs. 

4 t***V 4*JS QtUtiAJ i Uilj 4jU$j 

^aUwK (Jjjia ijc- V * oB 4il .<**& , JI <iuuiU 



visible par son corps, lui-mcme visible, le 
voyant ne s’approprie pas cc qu’il voit : il 
1 ’approche seulement par lc regard, il ouvre 
sur le monde. Et de son c6te, cc mondc, dont 
il fait partie, n’est pas en soi ou madcre. Mon 
mouvement n’est pas une decision d’esprit, 
un fairc absolu, qui decrcterait, du fond de la 
rctraite subjeedve, quclque changement de 
lieu miraculcusement execute dans l’etendue. 
Il est la suite naturelle et la maturadon d’une 
vision. Jc dis d’une chose qu’elle est mue, 
mais mon corps, lui, sc meut, mon mouvement 
se deploic. Il n’est pas dans 1’ignorance de 
soi,. il n’est pas aveugle pour soi, il rayonne 
d’un soi... 

L’enigme dent en ceci que mon corps est a 
la fois voyant et visible. Lui qui regarde toutes 
choscs, il peut aussi se regarder, et reconnaitre 
dans cc qu’il voit alors 1’ « autre cot£ » de sa 
puissance voyantc. Il sc voit voyant, il se 
touche touchant, il est visible et sensible pour 
soi-meme. C’est un soi, non par transparence, 
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comme la pensdc.qui ne pense quoi que ce 
soit qu*cn I’assimilant, cn le.constituant, cn 1c 
transformant cn pensdc — mais un soi par 
confusion, nardssisrae, inherence de cclui qui 
voit a cc qu’il voit, de cclui qui touche a cc 
qu’il touche, du sentant au senti — un soi 
done qui cst pris entre des choscs, qui a unc, 
face ct un dos, un passe ct un avenir... 

Cc premier paradoxe nc ccsscra pas d’en 
produirc d’autres. Visible ct mobile, mon 
corps cst au nombre des choscs, il est Tune 
d’dlcs, il cst pris dans le tissu du monde ct sa 
cohesion cst ccllc d’une chose. Mais, puisqu’il 
voit ct sc meut, il tient les choses cn cercle 
autour de soi, eiles sont une annexe ou un 
prolongcmcnt de iui-meme, dies sont incrus- 
tces dans sa chair, dies font partie de sa 
definition plcine et le monde est fait de 
Fctofifc memc du corps. Ces renversements, 
ccs antinomies sont diverses manicres de dire 
que la vision cst prise ou sc fait du milieu des 
choses, la ou un visible sc met a voir, devient 
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visible pour soi ct par la vision de toutcs 
choscs, la ou pcrsiste, commc I’cau mere dans 
lc cristal, l’indivision du sentant ct du send. 

Cette intcrioritc-la nc precede pas Tarrangc- 
ment materiel du corps humain, et pas davan- 
tage cllc n’en rcsulte. Si nos yeux <£taicnt faits 
de telle sorte qu’aucune pardc de notre corps 
ne tombat sous notre regard, ou si quelque 
malin dispositif, nous laissant libre de prome- 
ner nos mains sur les choses, nous empechait 
de toucher notre corps — ou simplement si, 
commc certains animaux, nous avions des 
yeux lateraux, sans recoupement des champs 
visucls — cc corps qui ne se reflcchirait pas, ne 
■Sc sentirait pas, ce corps presque adamantin, 
qui ne serait pas tout a £ait chair, ne serait pas 
non plus un corps d’homme, et il n’y aurait 
pas d’humanitc. Mais ThumaninS n’est pas 
produitc commc un effet par nos atticuladons, 
par Timplantation de nos yeux (et encore moins 
par I’earistence des miroirs qui pourtant ren- 
dent seuls visible pour nous notre corps 
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entier). Ccs contingchccs ct d’autrcs sembln- 
blcs, sans lesquelles il n’y aurait pas d’homme, 
nc font pas, par simple sommation, qu’il y ait 
un seul homme. L’animation du 'dorps n’est 
pas Tasscmblagc l’unc contre 1’autrc dc scs 
parties — ni d’aiUcurs la desccntc dans l’auto- 
matc d’un esprit venu d’aillcurs, cc qui suppo- 
scrait encore que le coips lui-racme est sahs 
dedans et sans « soi ». Un corps humain est 
la quand, entre voyant ct visible, entre tou- 
chant et touche, entre un ceil ct l’autre, entre la 

main et la main se fait une sortc dc rccroisc- 

*• 

ment, quand s’allume retincellc du sentant- 
sensible, quand prend cc feu qui nc cesscra pas 
dc bruier, jusqu’a ce que tel accident du corps • 
defasse ce que nul accident n’aurait suffi a 
fairc... 

Or, dcs que cct ctrange systeme d’cchangcs 
est donne, tous les problernes dc la peinture 
sont la. Us illustrent Tcnigme du corps et elle 
les justice. Puisque les choses ct non corps 
sont faits de la mcme dtoffe, il faut que sa 

i 
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vision sc fasse de quclquc maniere cn cllcs, 
ou encore que leur visibility manifeste se 
double cn lui d’une visibilitc secrete : « la 
nature cst a l’intericur *, dit CEzanne. QualitE, 
lumicrc, cduleur, profondeur, qui sont la-bas 
devant nous, n’y sont que parcc qu’elles 
Evcillcnt un Echo dans notre corps, parce qu’il 
leur fait accucil. Cct Equivalent interne, cette 
formulc charncllc de leur prEsencc que les 
choscs susdtent cn moi, pourquoi a leur tour 
ne suscitcraient-ils pas un trace, visible encore, 
ou tout autre regard retrouvera les motifs 
qui soutiennent son inspection du mondc? 
Alors parait un visible a la deuxieme puissance, 
essence charnellc ou icone du premier. Ce 
n’est pas un double affaibli, un trompe-l’cEil, 
une autre chose. Les animaux peints sur la paroi 
de Lascaux n’y sont pas commc y est la fente 
ou la boursouflure du calcaire. Ils ne sont pas 
davantage atIleurs. Un peu en avant, un peu 
cn arriere, soutenus par sa masse dont ils sc 
servent adroitement, ils rayonnent autour d’clle 
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sans jamais romprc leur insaisissab|c amarre. 
Je serais bien cn peine de dire ok est le tableau 
que jc regarde. Car je nc le regarde pas commc 
on regarde une chose, je ,nc le fixe pas cn son 
lieu, mon regard erre cn lui commc dans ies 
nimbes dc l’litrc, je vois selon ou • avec lui 
plutot que je ne le vois. 

Le mot d’image est mal famd parcc qu’on a 
cru dtourdiment qu’un dcssin £tait un ddealque, 
une copie, une secondc chose, et 1’image 
mentalq un dcssin de ce genre dans notre 
bric-a-brac priv6. Mais si en effet cllc n’est 
rien dc parcil, le dessin ct le tableau n’appar- 
tiennent pas plus qu’elle a Ten soi. Ils sont le 
dedans du dehors et le dehors du dedans, que 
rend possible la duplicite du sentir, et sans 
fesquels on ne comprendra jamais la quasi- 
presence ct la visibilite imminente qui font 
tout le problcme de l’imaginaire. Le tableau, 
la mimique du comcdicn ne sont pas des 
•auxiliaircs que j’emprunterais au monde vrai 
pour viscr a travers eux des choscs prosaiques 
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en leur absence. L’imaginairc est beaucoup 
plus pres et beaucoup plus loin dc l’actuel : 
plus pres puisqu’il est le diagramrac de sa vie 
dans mon corps, sa pulpe ou son envers char¬ 
nel pour la prcmi&re fois exposes aux regards, 
et qu’en ce sens-la, comme le dit 6nergiquemcnt 
Giacometti ‘: « Ce qui m’interesse dans toutes 
les peintures, e’est la rcsscmblance, e’est-i-dire 
ce qui pour moi est la rcsscmblance: ce qui me 
fait decouvrir un peu le monde cxtfricur. » 
Beaucoup plus loin, puisque le tableau n’est 
un analogue que scion le corps, qu’il n’offre 
pas si l’csprit unc occasion dc repenser Ics 
rapports constitutifs des choscs, mais au regard 
pour qu’il les Spouse, les traces de la vision du 
.dedans, a la vision ce qui la tapisse intcrieure- 
ment, la texture imaginaire du r£el. 

Dirons-nous done qu’il y a un regard du 
dedans, un troisieme ceil qui voit les tableaux 
et mcme les images mentales, comme on a 

j. G. Charbonnier, Le Monologue dupeinfre, Paris, 1959, 
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parltf d’unc troisiemc oreillc qui saisit lcs 
messages du dehors a travers la rumeur qu’ils 
soulevcnt cn nous? A quoi bon, quand toute 
l’afifairc est dc comprcndre que nos yeux de 
chair sont deja beaucoup plus que des r<£cep- 
teurs pour lcs lumieres, lcs couleurs et les 
lignes : dcs computcurs du monde, qui ont 
lc don du visible comme on dit que Thomme 
inspire a lc don dcs langucs. Bicn sur cc d6n 
se merite par 1’excrcice, et ce n’est pas cn 
quelques mois, ce n’est pas non plus dans la 
solitude qu’un pcintre entre cn possession de 
sa vision. La question n’est pas la : pr6coce 
ou tardive, spontance ou formee au musee, sa 
vision en tout cas n’apprend qu’en voyant, 
n’apprend que d’elle-meme. L’ocil voit le 
monde, et ce qui manque au monde pour etre 
tableau, et ce qui manque au tableau pour 
etre lui-mcmc, ct, sur la palette, la couleur que 
le tableau attend, et il voit, unc fois fait, 
le tableau qui repond a tous ces manques, et 
il voit lcs tableaux dcs autres, les reponses 
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autrcs a d’autres manqucs. On nc peut pas plus 
faire un invcntairc limitatif du visible que dcs 
usages possibles d’une langue ou seulement 
de son vocabulaire ct dc scs tournurcs. Instru¬ 
ment qui sc incut lui-meme, moyen qui s’in- 
vente ses fins, l’ceil cst ce qui a 6t6 emu par 
un certain impact du monde et lc rcstituc 
au visible par les traces dc la main. Dans 
quclquc civilisation qu’cllc naisse, de quclqucs 
croyanccs, et quclques motifs, de quelques 
pensees, dc quelques ceremonies qu’cllc s’en- 
toure, ct lors mcme qu’elle parait vou6c a 
autre chose, depuis Lascaux jusqu’aujourd’hui, 
pure ou impure, figurative ou non, la pcinture 
ne eelebre jamais d'autre cnigme que celle 
de la visibilite. 

Ce que nous disons la revient a un truisme : 
le monde du peintre est un monde visible, 
rien que visible, un monde presque fou, 
puisqu’il est complet n’etant cependant que 
partiel. La peinture reveille, porte a sa derniere 
puissance un delire qui cst la vision mcme, 
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puisquc voir c’cst avoir a distance, v et que la 
pcinturc 6tcnd ccttc bizarre possession a tous 
les aspects de l’fitrc, qui doivent de quclque 
fa^on sc fairc visibles pour entrer en elle. 
Quand le jeune Bercnson parlait, a propos de 
la pcinturc italienne, d’unc Evocation des 
valeurs tacdles, il ne pouvait gucre se tromper 
davantage : la peinture n’evoque ricn, et 
notamment pas le tactile. Ellc fait tout autre 
chose, presque l’inverse : elle donne existence 
visible a ce que la vision profane croit invisible, 
elle fait que nous n’avons pas besoin dc « sens 
musculairc » pour avoir la voluminosite du 
monde. Cette vision devorante, par-dela les 
« donnees visuelles *, ouvre sur unc texture 
de 1’litre dont les messages sensoricls discrets 
ne soht que les ponctuations ou les ensures, 
et que Tail habite, comme I’homme sa 
raaison. 

Restons dans le visible au sens etroit et 
prosaique : le peintre, quel qu’il soit, pendant 
qu*il print, pratique une th6orie magique de 
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la vision. 11 lui faut bicn admcttrc quc les 
choscs passcnt cn lui ou quc, scion le diicmmc 
sarcastiquc dc Malebranche, Tcsprit sort par 
lcs ycux pour allcr sc promcncr dans lcs choscs, 
puisqu'il nc ccssc d’ajustcr sur cllcs sa voyancc. 
(ftien n’cst changd s’il nc pcint pas sur Ic 
motif : il pcint cn tout cas parcc qu’il a vu, 
parcc quc lc mondc, a au moins une fois, 
grave cn lui lcs chifFres du visible.) II lui faut 
bien avoucr, comrac dit un philosophe, quc la 
vision cst miroir ou concentration dcTunivers, 
ou quc, comme dit un autre, 1’lSw? 
ouvre par cllc sur un o; x4oh.o;, enfin que 
la mcmc chose cst Ijt-bas au caur du monde 
-et id au cccur de la vision, la mcmc ou, si Ton 
y tient, unc chose semblable, mais selon une 
similitude cfficace, qui est parente, genese, 
metamorphose de l’etrc en sa vision. (Test la 
montagne dle-meme qui, de la-bas, sc fait 
voir du pcintrc, e’est die qu’if interroge du 
regard. 

Que lui demande-t-ii au juste? De devoiler 
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lcs moycns, ricn que visibles, par lesqucls elle 
sc fait montagne sous nos yeux. Lumicrc, 
edairage, ombres, reflets, couleur, tous ces 
objets dc la recherche nc sont pas tout a fait 
des ctres r6ds : ils n’ont, comme les fantomes, 
d’cxistencc que visudlc. Ils ne sont mcme que 
sur le scuil de la vision profane, ils ne sont 
communeraent pas vus. Le regard du peintre 
leur demande comment ils s’y prennent pour 
faire qu’il y ait spudain quclque chose, et cctte 
chose, pour composer ce talisman du mpnde, 
pour nous faire voir le visible. La main qui 
pointe vers nous dans la Konde de Nat/ est 
vraiment la quand son ombre sur le corps du 
capitaine nous la presentc simultanemeat de ' 
profil. Au croiscment des deux vucs incompos- 
sibles, et qui pourtant sont ensemble, sc tient 
la spatialitc du capitaine. De ce jeu d’ombres 
ou d’autres semblables, tous les hommes qui 
ont des yeux ont £tc quclque jour tdnoins. 
C’est lui qui leur faisait voir des choses et 
un espace. Mais il operait en eux sans eux, il 
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se dissimulait pour montrcr la .chose. Pour 
la voir, elle, il nc fallait pas le voir, lui. 
Le visible au sens profane oublic ses premisses, 
il repose sur une visibility entierc qui est a 
rccr6cr, et qui delivre les fantomcs captifs cn 
lui. Les modcracs, comme on sait, en ont 
aflfranchi beaucoup d’autrcs, ils ont ajoute bicn 
dcs notes sourdes a la gamme officiellc de 
nos moycns dc voir. Mais l’interrogation 
dc la peinturc vise cn tout cas cettc genesc 
secrete et fievreuse des choses dans notre 


corps. 

Ce.n’cst done pas la question de celui qui 
sait a celui qui ignore, la question du maitre 
cPccole. C’cst la question dc celui qui ne sait 
pas a une vision qui sait tout, que nous ne 
faisons pas, qui se fait cn nous. Max Ernst (et 
le surr&lisme) dit avec raison : « Dc mcme 
que le rdle du poete depuis la eelebre Icttre 
du voyant consis,te a ycrire sous la dietde de ce 
qui se pense, cc qui s*articule en lui, le role du 
peintre est de cerner et de projeter ce qui se 
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voit cn Jui \ * Le peintrc vit dans la fascina¬ 
tion. Scs actions les plus proprcs — ccs gestcs, 
ccs tracfs dont il cst scul capable, ct qui scront 
pour les autres revelation, parcc qu’ils n'ont 
pas les mcmes manques que lui — il lui scmble 
qu’ils cmanent des choses memes, comme le 
dessin des constellations. Entre lui et le visible, 
les rdlcs inevitablemcnt s’inversent. C’est pouj:- 
quoi tant de peintres ont dit que les choses les 
regardent, et Andre Marchand apres Klee : 
« Dans unc forct, j’ai send a plusieurs reprises 
que cc n’etait pas moi qui regardais la forct. 
J’ai send, certains jours, que e’etaient les arbres 
qui me regardaient, qui me parlaient... Moi 
j’etais la, ecoutant... Jc crois que le peintre doit 
etre transperef par l’univers et non vouloir le 
tianspercer... J’attends d’etre interieurement 
submerge, enseveli. Je peins peut-etre pour 
surgir \ » Ce qu’on appelle inspiration devrait 
etre pris a la lettre: il y a vraiment inspiration 

2. G. Charbonnier, id., p. 34. 

3. G. Charbonnier, id., pp. 143-145. 
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ct expiration de l’fitrc, respiration dans l’fttre, 
action et passion si peu disccmables qu’on ne 
sait plus qui voit et qui cst vu, qui pcint et qui 
est pcint. On die qu’un homme cst n6 a 
l’instant ou ce qui n’etait au fond du corps 
maternel qu’un visible virtuel sc fait a la fois 
visible pour nous ct pour soi. La vision du 
peintre est unc naissance continuee. 

On pourrait chcrcher dans les tableaux eux- 
mcmes une philosophic figuree de la vision 
ct commc son iconographic. Cc n’est pas un 
hasard, par excmplc, si souvent, dans la 
pcinture hollandaise (et dans beaucoup d’au- 
tres), un intcrieur desert cst « digerc » par 
« Fceil rond du miroir 4 ». Cc regard pre- 
humain est l’embleme de celui du peintre. Plus 
completement que les lumieres, les ombres, 
les reflets, l’image speculaire ebauche dans . 
les choses le travail dc vision. Comme tous 
les autres objets techniques, comme les outils, 

4 . Claudel, Introduction A la pcinture Mlandaise, Paris, 
*9iS> l 94 6 - 
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commc lcs signcs, lc miroir a surgi sur le 
drcuit ouvcrt du corps voyant au corps 
visible. Toute technique est * technique du 
corps ». Elle figure ct am'plifie la structure 
m£taphysique de notre chair. Le miroir appa- 
rait parce que jc suis voyant-visible, parcc qu’il 
y a une reflexivite du sensible, il la traduit et 
la redouble. Par lui, mon dehors sc complete, 
tout cc que j’ai de plus secret passe dans cc‘ 
visage t cet etre plat et fermc que deja me 
faisait soupjonner mon reflet dans l’eau. Schil- 
der 6 observe que, fumant la pipe devant lc 
miroir, je sens la surface lisse ct brulantc du 
bois non seulcment la ou sont mes doigts, 
mais aussi dans ccs doigts glorieux, ccs doigts 
seulemcnt visibles qui sont au fond du miroir. 
Le fantome du miroir traine dehors ma chair, 
et du memc coup tout Pin visible de mon corps 
peut investir les autres corps que je vois. 
Desormais mon corps peut comporter des 

j. P. Schilder, The Image and appearance of the human 
bodj , New Yorkp i93J t tiid. 1950. 
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segments prclcv£s sur celui des autres comme 
ma substance passe en cux, l’hommc est 
miroir pour l’homme. Quant aji miroir il est 
Pinstrument d’une univcrsellc magie qui 
change les choses en spectacles, les spectacles 
en choses, moi en autrui ct autrui en moi. Les 
peintres ont souvent reve sur les miroirs 
parce que, sous cc « true mecanique » comme 
sous celui de la perspective \ ils reconnais- 
saient la metamorphose du voyant et du visible, 
qui est la definition dc notre chair ct cclle de 
leur vocation. Voila pourquoi aussi ils ont 
souvent aime (ils aiment encore : qu’on voic 
les dessins dc Matisse) a se figurer eux-memes 
en train dc pcindrc, ajoutant a ce qu’ils voyaient 
alors ce que les choses voyaient d’eux, comme 
pour attestcr qu’il y a une vision totale ou 
absolue, hors de laquelle ricn ne demeure, ct 
qui se referme sur eux-memes. Comment 
nommer, ou placer dans 1c monde dc Lenten- 

6. Roben Delaunay, Du cubisme H I'art abstrait, cahiers 
publics par Pierre Francastcl, Paris, 1957. 
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dement ces operations occultcs, ct les philtres, 
les idolcs qu’elles pr6parcnt? Le sourirc d’un 
monarque mort depuis tant d*ann6cs, dont 
parlait la Nawee, et qui continue de se 
produire ct de sc reproduire a la surface d’une 
toilc, e’est trop peu de dire qu’il y cst cn 
image ou en essence : il y cst lui-meme cn qc 
qu’il cut de plus vivant, dcs que je regarde 
le tableau. L’ « instant du mondc » que 
Cezanne voulait peindre et qui est depuis 
longtemps passe, ses toiles continucnt de 
nous le jetcr, et sa montagne Sainte-Victoire 
se fait et sc refait d’un bout a l’autre du monde, 
autrement, mais non moins energiquemen' 
que dans la roche dure au-dessus d’Ai>*. 
Essence et existence, imaginaire et rdel, visible 
ct invisible, la peinture brouille toutes nos 
categories en deployant son univers onirique 
d’essences charnelles, de resscmblances effi- 
caces de significations muettes. 
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Commc tout scrait plus limpidc dans notre 
philosophic si Ton pouvait exorciser ces spec¬ 
tres, en faire des illusions ou dcs perceptions 
sans objet, en marge d’un monde sans Equi¬ 
voque! La Dioptrique dc Descartes est cette 
. tentative. C’est lc breviairc d’unc pcnsce qui 
ne veut plus hanter lc visible et decide de le 
reconstruire selon le modelc qu’elle s*cn donne. 
II vaut la peine de rappeler ce que fut cet essai, 
et cet echec. . 

Nul souci done de coller a la vision. II s’agit 
de savoir « comment ellc se fait », mais dans 
la mesure nccessairc pour inventer en cas de 
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bcsoin quelques « organes artifidcls 1 » qui 
la corrigcnt. On nc raisonncra pas tant sur la 
lumicrc que nous voyons quc sur ccllc qui du 
dehors entre dans nos yeux ct commande la 

vision; ct Ton sc bomcra la-dessus a « deux 
ou trois comparaisons qui aident a la conce- 
voir » d’une manicrc qui explique scs pro- 
prictcs connucs ct permette d’en deduire 
d’autres *. A prendre les choses ainsi, 1c mieux 
cst de penscr la lumicre commc unc action 
par contact, telle que celle des choses sur 1c 
baton de l’aveugle. Les aveugles, dit Des¬ 
cartes, « voient des mains 7 8 9 ». Le modcle 
cartcsien de la vision, e’est le toucher. 

II nous debarrasse aussitot de Taction a' 
distance ct de cette ubiquite qui fait toute la 
difficulte de la vision (ct aussi toute sa vertu). 
Pourquoi rever maintenant sur les reflets, sur 

7. Dioptrique , Discours VII, idition Adam ct Tannery, 
VI, p. 165. 

8. Descartes, Discours /, id. du p. 83. 

9. Ibid.j p. 84. 
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les miroirs? Ces doubles irrecls sont une 

■to 

variety dc choses, ce sont des effets reels 
comme le rebondissement d’unc ballc. Si le 
reflet resscmble a la chose meme, e’est qu’il 
agit a peu pres sur les yeux comme ferait une 
chose. II trompc l*ceil, il engendre une percep¬ 
tion sans objet, mais qui n’aflccte pas notre 
idee du monde. Dans 1c monde, il y a la chose 
meme, et il y a hors d’cllc cette autre chose qui 
est 1c rayon rcflcchi, et qui sc trouve avoir 
avec la premiere une correspondancc reglee, 
deux individus done, lies du dehors par la 
causalite. La resscmblancc de la chose et de 

elles qu’une 

denomination exterieurc, elle appartient a la 
pensee. Le louche rapport de ressemblance 
est dans les choses un clair rapport de projec¬ 
tion., Un cartesien ne se voit pas dans le 
miroir : il voit un mannequin, un « dehors » 
dont il a toutes raisons de penser que les 
autres le voient pareillement, mais qui, pas 
plus pour lui-mcme que pour eux, n’est une 


son image speculate n’est pour 
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chair. Son « image » dans lc miroir cst un effet 
de la m£canique dcs choses; s’il s’y reconnait, 
s’il la trouve « rcssemblante », e’est sa pens£c 
qui tisse ce lien, i’imagc spdculairc n’est ricn 
de lui. 

II n’y a plus dc puissance des icones. Si 
vivement qu’elle « nous represente » les 
forets, les villes, les hommes, les bataillcs, ies 
tempetes, la taille-douce ne leur ressemble pas : 
cc n’est qu’un peu d’cncrc posce 5 a ct la. sur 
lc papier. A peine retient-clle des choses leur 
figure, une figure aplatie sur un seul plan, 
deform^e, et qui doit ctre deformee — le 
carre en losange, le ccrcle en ovale — pour 
representer l’objet. Eileen’en est 1’ « image » . 
qu’a condition de « ne lui pas ressembler 10 ». 
Si ce n’est par ressemblance, comment agit- 
elle? Elle « excite notre pensee » a « conce- 
voir », comme font les signes et les paroles 
« qui ne ressemblent en aucune fafon aux 

10. Ibid., IV, pp. 112*114. 
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choscs qu’ellcs signiitcnt 11 ».-La gravure nous 
donne dcs indices suffisants, des « moyens » 
sans Equivoque pour former une idee de la 
chose qui nc vient pas de Ticone, qui nait en 
nous a son « occasion ». La magie des especes 
intentionnellcs, la vieillc idee de la ressem- 
blance efficace, imposce par les miroirs. et les 
tableaux, perd son dernier argument si toute 
la puissance du tableau cst celle d’un texte 
propose a notre lecture, sans aucune promis- 
cuite du voyant et du visible. Nous sommes 
dispenses de com prendre comment la peinture 
des choscs dans le corps pourrait les jaire 
sentir a 1’ame, tachc impossible, puisque la 
ressemblance de cette peinture aux choses 
aurait a son tour besoin d’etre vuc, qu’il nous 
faudrait * d’autres yeux dans notre cerveau 
avee lesquels nous la puissions apercevoir 11 », 
et que le problcrae de 3a vision reste entier 
quand on s’est donne ces simulacres errants 

if. Ibid ., pp. 112-114* 

12. Ibid ., VI, p. 130. 
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entrc Ies choses ct nous. Pas plus quc lcs tailles- 
douccs, cc quc la lumiete trace dans nos yeux 
ct de la dans notre cerveau ne ressemble au 
mondc visible. Dcs choscs aux yeux ct dcs 
yeux a la vision il nc passe rien dc plus quc 
dcs choscs aux mains dc l’avcuglc et dc ses 
mains a sa pensee. La vision n’est pas la nicta- 
raorphosc des choses memes en Jcur vision, 
la double appartenance des choses au grand 
mondc ct a un petit monde privc. C’est une 
pensee qui dcchiffre strictement les signes 
donnes dans 1c corps. La resscmblancc est lc 
rcsultat dc la perception, non son ressort. A 
plus forte raison i’image mentale, la voyancc 
qui nous rend present ce qui cst absent, 
n’cst-clle rien commc unc pcrcce vers le caur 
dc l’fitre : e’est encore une pensee appuy^c 
sur des indices corporels, cettc fois insuffisants, 
auxquels ellc fait dire plus qu’ils ne signifient. 
II nc rcstc rien du mondc onirique de 1’ana¬ 
logic... 

Ce qui nous interessc dans ces cclcbres 
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analyses, e’est qu’eiles rendent sensible que 
route thcorie dc la pcinture .est unc meta¬ 
physique. Descartes n’a pas bcaucoup parlc 
de la pcinture, ct I’on pourrait trouver abusif 
dc fairc iftat dc ce qu’il dit cn deux pages dcs 
taillcs-douccs. Pourtant, s’il n’en parlc qu’en 
passant, cela mcme est significatif: la peinture 
n’est pas pour lui unc operation centrale qui 
contribue a definir notre acccs a 1’etxc; e’est 
un mode ou une variantc dc la pensee cano- 
niquement dcfinic par la possession intellcc- 
tucllc ct l’evidence. Dans 1c peu qu’il en dit, 
e’est cettc option qui s’cxprimc, ct unc 6tudc 
plus attentive de la pcinture dessincrait une 
autre philosophic. II est significatif aussi 
qu’ayant a parlcr dcs « tableaux » il prenne 
pour typique le dessin. Nous verrons que la 
peinture cnticrc est presente dans chacun de 
scs moyens d’expression : il y a un dessin, une 
iigne qui renferment routes scs hardiesses. 
Mais ce qui plait a Descartes dans les tailies- 
douces, e’est quelles gardent la forme dcs 
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objets ou du moins nous cn offrcnt'dcs signcs 
suffi sants. EUcs donnentunc presentation de 
1’objct par son dehors ou son enveloppe. S’il 
avait examine cettc autre et plus profonde 
ouverture aux choses que nous donnent les 
qualites secondes, notamment la couleur, 
commc il n’y a pas dc rapport regie ou pro- 
jeetif entre dies et les proprictcs vraies des 
choses, et commc pourtant leur message est 
compris de nous, il sc scrait trouve devant Ic 
probleme d’une universalitc ct d’une ouverture 
aux choses sans concept, oblige de chercher 
comment le murmure inddeis des couleurs 
peut nous presenter des choses, des forcts, des 
tempetes, enfin le monde, ct peut-etre d’intc- ’ 
grer la perspective com me cas particulier a un 
pouvoir ontologiquc plus ample. Mais ii va 
de soi pour lui que la couleur est omcment, 
eoloriage, que toute la puissance de ia peinturc 
repose sur celle du dessin, ct cellc du dessin 
sur le rapport regie qui existe entre lui ct 
I’espace en soi tel que I’enseignc la projection 
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perspective. Lc fameux mot de Pascal sur la 
frivolite de la pcinture qui nous attache a des 
images dont roriginal ne nous touchcrait pas, 
e’est un mot cartesien. C’cst pour Descartes 
une Evidence qu’on ne peut peindre que des 
choses cxistantes, que leur existence est d’etre 
ctcndues, et que le dcssin rend possible la 
peinturc en rendant possible la representation 
de i’etendue. La peinturc n’est alors qu’un 
artifice qui presentc a nos yeux une projection 
semblable a celle que les choses y inscriraicnt 
et y inscrivent dans la perception commune, 
nous fait voir en 1’absence dc i’objct vrai 
cotnme on voit 1’objet vrai dans la vie et 
- notamment nous fait voir de 1’espace la ou 
il n’y en a pas ,3 . Lc tableau est une chose 
plate qui nous donne artificieusemcnt cc que 

13. Lc systime des movens par lesquels ei!c nous fait 
voir est objet de science. Pouquoi done ne produirions- 
qous pas mdthodiquemcnt de parfaites images du mondc, 
une pcinture universeile delivrifc de l’art personnel, 
commc la langue universeile nous delivrerait dc tous les 
rapports confus qui trainent dans les langues existantes? 
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nous vcrrions cn presence dc choses « diver- 
sement relcvics » parce qu’il nous donne selon 
la hauteur ct la largcur dfcs signes diacritiques 
suflisants de la dimension qui lui manque. La 
profondeur est une troisieme dimension derivee 
des deux autres. 

Arretons-nous sur elle, cela en vaut la 
peine. Elle a d’abord quelque chose de palra- 
doxal : je vois des objets qui se cachent i’un 
1 ’autre, et que done je nc vois pas, puisqu’ils 
sont i’un derriere l’autre. Je la vois et elle n’est 
pas visible, puisqu’ellc se compte dc notre 
corps aux choses, et que nous sommes colics 

a lui... Ce mystcre est un faux mystere, je ne 
la vois pas vraiment, ou si je la vois, e’est une . 
autre largeur. Sur la ligne qui joint mes yeux 
a 1’horizon, le premier plan cache a jamais 
les autres, et, si iateralement je crois voir les 
objets echelonncs, e’est qu’ils ne se masquent 
pas tout a fait : je les vois done Tun hors de 
1 ’autre, selon une largeur autremeni compree. 
On est toujours en deca de la profondeur, ou 
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au-dela. Jamais lcs choscs nc sont Tune der- 
ricre 1 ’autrc. L’empi6tement ct la latcnce dcs 
choses n’entrcnt pas dans leur definition, 
n’cxprimcnt que mon incomprehensible soli¬ 
darity avee l’une d’clles, mon corps, et, dans 
tout ce qu’ils ont de positif, ce sont dcs pen- 
sees que je forme et non des attributs des 
choses : je sais qu’en ce memc moment un 
autre homme autrement placd— encore mieux : 
Dicu, qui est partout — pourrait penetrer leur 
cachettc ct les verrait deployees. Ce que 
j’appelle profondeur n’est rien ou e’est ma 
participation a un Etrc sans restriction, ct 
d’abord a l’ctre de l’espace par-dela tout point 
de vuc. Les choses empietent les unes sur les 
autres para qtt'elles sont Vune hors de Vautre . 
La preuve en est que je puis voir de ia profon- 
dcur pn regardant un tableau qui, tout le 
monde Taccordcra, n’cti a pas, et qui organise 
pour moi I’illusion d’une illusion... Get ctre 
a deux dimensions, qui m’en fait voir une 
autre, e’est un ctre iroue, comme disaient les 
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homraes de la Renaissance, unc fenetre...Mais 
la fcnctre n’ouvrc cn fin dc compte que sur 
le partes extra partes , sur la hauteur et la 
largeur qui sont seulemcnt vucs d’un autre 
biais, sur 1’absoluc positivite de l’Eitre. 

C’cst ect espacc sans c.achettc, qui cn chacun 
de ses points est, ni plus ni moins, cc qu’il est, 
c’cst cette identite de 1’litre qui soutient l’ana- 
lyse des tailles-douces. L’espacc est cn soi, 
ou plutot il est 1’en soi par excellence, sa defi¬ 
nition est d’etre cn soi. Chaque point dc 
1 ’espacc est et est pense la ou ii est, 1’un ici, 
l’autrc la, 1’cspace est Tevidencc du ou. Orien¬ 
tation, polarite, cnveloppemcnt sont en lui des 
phenomenes derives, lies a ma presence. Lui 
repose absolument cn soi, est partout dgal a 
soi, homogene, et ses dimensions par excmple 
sont par definition substituablcs. 

Comme routes les ontologies classiqucs, 
celle-ci erige en structure de i’Etrc ccrtaines 
proprietes des etres, et cn cela elle est vraie et 
fausse, on pourrait dire, en renversant le mot 
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dans cc qu’cllc afl&rmc, L/espace dc Descartes 
cst vrai contrc une pensec assujettie a l’empi- 


construirc 


idealiser 


parfait cn son genre, clair, maniable et homo¬ 
gene, que la pensee survole sans point de vue, 
ct qu'ellc reportc en entier sur trois axes rcc- 
tangulaires, pour qu’on put un jour trouver 


construction 


1 ’espace n’a pas trois dimensions, ni plus ni 
moms, comme un animal a quatre ou deux 
pattes, que les dimensions sont pr<flevees par 
les divcrscs metriques sur une dimensionnalite, 
un £trc polymorphe, qui les justifie toutes 
sans ctre complctcmcnt exprime par aucune. 
Descartes avait raison de delivrcr respace. Son 
tort £tait de 1'criger en un ctre tout positif, 
au-dela de tout point de vue, de toutc latence, 
dc toutc profondcur, sans aucune dpaisseur 
vraic. 

II avait raison aussi de s’inspirer dcs techni- 
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qucs perspectives dc la Renaissance : elles ont 
encourage la peinture a produirc libremcnt des 
experiences de profondeur, et cn general dcs 
presentations de l’Etrc. Elies n’etaient fausses 
que si elles pretendaient clore la recherche et 
1 ’histoire de la peinture, fonder une peinture 
exacte et infaillible. Panofsky i’a montre a 
propos des horames de la Renaissance w , cet 
enthousiasme n'etait pas sans mauvaisc foi. 
Les thcoriciens tentaient d’oublicr le champ 
visuel spherique des Anciens, leur perspec¬ 
tive angulaire, qui he la grandeur apparente, 
non a la distance, mais a l’angle sous lequd 

nous voyons l’objet, ce qu’ils appelaient dedai- 
gneusement la perspectivet naturalis ou commu¬ 
nis ,, au profit d’une perspective artijiciatis capa¬ 
ble en principe de fonder une construction 
exacte, et ils aUaient, pour accrcditer ce mythe, 
jusqu’a expurger Euclide, omettant de leurs 
traductions le theoreme VIII qui les genait. 

14. K. Panofsky, Die Ptrspeklit't a/x sjmbolixebe Form, 
dans Vortrage der Bibltotek Warburg, IV (1924-1925). 
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Lcs pcintrcs, cux, savaicnt d’expdricncc qu’au- 
cune des techniques de la perspective n’est une 
solution cxactc, qu’il n’y a pa$ de projection 
du monde existant qui le respecte a tous 
igards ct m6rite de devenir la loi fondamentale 
de la peinture, et que la perspective lin6aire 
est si peu un point d’arrivee qu’elle ouvre 
au contraire a la peinture plusieurs chemins : 
avec les Italiens celui de la representation de 
1 ’objet, mais avec les peintres du Nord celui 
du Hocbraum, du Nabraum , du Scbragraum... 
Ainsi la projection plane n’excite pas toujours 
notre pensec a retrouver la forme vraie des 
choses, commc le croyait Descartes : passe un 
certain degre de deformation, e’est au contraire 
a notre point de vuc qu’elle renvoie : quant 
aux choses, elles fuient dans un eloignement 
que nulle pensee ne franchit. Quelque chose 
dans l'cspace cchappe a nos tentatives de sur- 
vol. La verite est que nul moyen d’expression 
acquis nc resout les problemes de la peinture, 
ne la transforme en technique, parce que nulle 
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forme symbolique ne fonctionne jamais commc 
un stimulus : la ou elle a op6re et'agi, e’est 
conjointcment av,cc tout le contexte de l’ceuvre, 
et nullemcnt par les moyens du trompc-rccil. 
Lc Stilmoment ne dispense jamais du Werrno- 
ment 14 . Le langage dc la peinture n’est pas, 
iui, « insritue de la Nature » : il est a fairc 
et a rcfairc. La perspective dc la Renaissance 
n’est pas un « true » infaillible : ce n’est qu’un 
cas particulier, une date, un moment dans unc 
information poetique du monde .qui continue 
apres cllc. 

Descartes cependant ne scrait par Descartes 
s’il avait pensc ilimincr l’enigme de la vision. 
II n’y a pas dc vision sans pensec. Mais il ne 
j uffit pas de penser pour voir : la vision est 
une penscc conditionnee, elle nait « a l’occa- 
sion » de ce qui arrive dans le corps, elle est 
« excitee * a penser par lui. Elle ne cboisit ni 
d’etre ou de n’etre pas, ni de penser ceci ou 


15 . Ibid . 
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eclat Ellc doit porter cn son cocur cette pesan- 
t$ur, cette dcpendance qui nc peuvent lui 
a,dvenir par unc intrusion dc dehors. Tels 6vc- 


ii&iflflcnts du corps sont« institues de la nature » 
pdur nous donner a voir ceci ou ccla. La pensee 
dc la vision fonctionnc selon un programme 
ct une loi qu’elle nc s’est pas donnes, clle n’est 
pas en possession dc ses propres premisses, elie 
n’est pas pensee toute presente, toutc actuelie, 
il y a en son centre un mystcre dc passivite. La 
situation est done celle-ci: tout ce qu’on dit et 
pcifise de la vision fait d’elle une pensee. 
Q&and par cxemple on veut comprcndrc com¬ 
ment nous voyons la situation des objets, il 
n*y a pas d’autre ressource que de supposer 
i’Sme capable, sachant ou sont les parties de 
son corps, de « transfdrcr de la son attention » 
a ; tous les points de l’cspace qui sont dans le 
prolpngeracnt des membres M . Mais ceci n’est 
dneore qu’un « modcJc » de I’evencment. Car 


16. Descartes, op . tit ., VI, p. ijj. 
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cct cspacc de son corps qu’elle <£tcnd aux 
choscs, cc premier id d’ou viendront tous les la, 
comment le sait-elle? II n’est pas commc cux 
un mode quclconque, un £chantillon dc l’etcn- 
due, e’est le lieu du corps qu’cllc appclle 
« sicn », e’est un lieu qu’clle habitc. Le corps 
qu’elle anime n’est pas pour elle un objet entre 
les objets, ct elle n’en tire pas tout le reste de 
1’cspacc a titre de prdmisse impliqu6e. Elle 
pense selon lui, non seion soi, ct dans le pactc 
naturcl qui l’unit a lui sont stipules aussi 
l’cspacc, la distance cxtericure. Si, pour tel 
degre d’accommodation ct de convergence de 
l*<til. Tame apergoit telle distance, la pensee qui 
tire le second rapport du premier cst comme 
une pensee immemoriale inscrite dans notre 
fabrique interne : « Et ceci nous arrive ordi- 
nairement sans que nous y fassions de reflexion 
tout de meme que lorsque nous serrons quel- 
que chose de notre main, nous la conformons 
a la grosseur et a la figure de ce corps et le 
sentons par son moyen, sans qu’il soit besoin 
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pour cela quc nous pensions a scs mouve- 
ments l \ * Le corps cst pour Tame son espacc 
natal et ia matricc de tout autre espacc cxis- 
tant. Ainsi la vision se dcdoublc : il y a la 
vision sur laquelle je rcfl^chis, je ne puis la 
penser autrement quc commc pensee, inspec¬ 
tion de l’Esprit, jugement, lecture dc signes. 
Et il y a la vision qui a lieu, pensfc honoraire 
ou instituee, dcrasee dans un corps sien, dont 
on nc peut avoir idee qu’en Tcxerjant, ct qui 
introduit, entre l'espace ct la pensee, Tordre 
autonomc du compose d’ame et de corps. 
L’cnigme de la vision n’est pas dlimince : clle 
est renvoyee dc la « pens6e dc voir * a la vision 
en acte. 

Cette vision de fait, ct le « il y a » qu’ellc 
consent, ne bouleversent pourtant pas la phi¬ 
losophic de Descartes. Etant pensfc unie a un 
corps, clle nc peut par definition ctrc vraiment 
pensee. On peut la pratiquer, l'cxercer et pour 

17. Ibid, p. 137. 
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ainsi dire Texistcr, on nc pcut rien en drcr qui 
merite d’etre dit vrai. Si, comme la reinc Eliza¬ 
beth, on veut a toute fbrct cn penscr quelque 
chose, il n*y a qu’a reprendre Aristote et la 
Scolastique, concevoir la pens£e comme cor- 
porelle, ce qui ne se congoit pas, mais cst la 
seulc maniere dc formuler devant l’cntende- 
ment Turnon de Tame et du corps. En verity 
il est absurde de soumettre a Tentendement 
pur le melange de Tentendement et du corps. 
Ces pretendues pensees sont les emblemes de 
T « usage de la vie les armes parlantcs de 
Tunion, legitimes a condition qu’on nc les 
prenne pas pour des pensees. Ce sont les indi¬ 
ces d’un ordre de {’existence — dc Thomme 
existant, du monde existant — que nous ne 
sommes pas chargis de penser. Il nc marque 
sur notre carte de TEtre aucune terra incognita, 
il ne restreint pas la portce de nos pensees, 
parce qu’il est aussi bien qu’elle soutenu par 
une V6ritd qui fonde son obscurity comme nos 
Jumieres. C*est jusqu’ici qu’il faut pousser 
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pour trouvcr chez Descartes quelque chose 
coramc unc m6taphysique de Ja profondeur : 
car cctte Vcrite, nous n’assistons pas a sa 
naissancc, Petre de Dieu est pour nous abime... 
Trcmblemem vitc surmonte : il est pour Des¬ 
cartes aussi vain de sender cct abixne-la que 
de penser Pespace de Paine et ia profondeur du 
visible. Sur tous ces sujets, nous sommes dis¬ 
qualifies par position, Tel est cc secret d’equi- 
libre cartesien : unc metaphysique qui nous 
donne des raisons decisives de nc plus faire 
de metaphysique, valide nos evidences en les 
limitant, ouvre notre pensee sans la ddchirer. 

Secret perdu, et, semble-t-il, a jamais: si nous 
retrouvons un equilibre entre la science et la 
philosophic, entre nos modeles et Pobscurite 
du « il y a », il faudra que ce soit un nouvel 
equilibre. Notre science a rejete aussi bien les 
justifications que les restrictions de champ que 
lui imposait Descartes. Les modeles qu’elle 
invente, elle nc pretend plus Jes deduire des 
attributs de Dieu. La profondeur du monde 
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cxistant et cclJc du Dicu insondahle nc vien- 
ncnt plus doubler la platitude dc la pensee 
« tcchnicisce ». Lc detour par la m<£taphysique, 
que Descartes avait tout de mcmc fait unc fois 
dans sa vie, la science s’en dispense : elle part 
dc ce qui fut son point d’arrivec. La pensee 
operationnclle revendique sous le nom de 
psychologic le domaine du contact avee soi- 
meme ct avec le monde existant que Descartes 
rcservait a une experience aveugle, mais irre- 
ductible. Elle est fondamentalement hostile a 
la philosophic commc pensee au contact, et, 
si elle en retrouve le sens, ce sera par l’cxces 
mcme de sa dcsinvolture, quand, ayant intro- 
duit routes sortes de notions qui pour Des¬ 
cartes relcveraient dc la pensee confuse — 
qualite, structure scalaire, solidaritc de l’obser- 
vateur ct dc Tobserve — elle s’avisera soudain 
qu’on ne peut sommairement parler de tous 
ces ctres comme de comtructa . En attendant, 
e’est contre elle que la philosophic sc maintient, 
s’enfongant dans cette dimension du compose 
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d’amc ct dc corps, du mondc cxistant, de 
l’litrc abyssal que Descartes a oiiverte et aussi- 
t6t refermde. Notre science et notre philo¬ 
sophic sont deux suites fideles et infideles du 
cartesianisme, deux monstres nes de son 
demembrement. 

II nc rcste a notre philosophic que d’entre- 
prendre la prospection du monde actuel. Nous 
sommes le compose d’amc et de corps, il faut 
done qu’il y cn ait une pens£e : e’est a ce 
savoir de position ou de situation que Des¬ 
cartes doit ce qu’il en dit, ou ce qu’il dit 
quclqucfois de la presence du corps « contre 
l’amc » y ou de cclle du monde exterieur « au 
■ bout • de nos mains. Ici le corps n’est plus 
moycn dc ia vision et du toucher, mais leur 
depositairc. Loin que nos organes soient des 
instruments, ce sont nos instruments au 
contraire qui sont des organes rapportes. 
L’espace n’est plus celui dont park la Diop- 
trique, reseau de relations entre objets, tel 
que le verrait un tiers temoin de ma vision, 
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ou un geomctre qui la rcconstruit dt la survole, 
c*cst un cspacc compte a partir de moi comme 
point ou dcgr£ zero de la spatialite. Je ne le 
vois pas scion son envcloppc cxt£rieure, je 
le vis du dedans, j’y suis englobe. Apres tout, 
le monde est autour de moi, non devant moi. 
La lumierc est rctrouvee comme action a dis¬ 
tance, ct non plus reduite a Taction dc contact, 
en d’autres termes con$ue comme eile peut 
Tetre par ceux qui n’y voient.pas. La vision 
reprend son pouvoir fundamental de manifes- 
ter, de montrer plus qu’elle-memc. Et puisqu’il 
nous est dit qu’un peu d’encre suffit a fairc 
voir dcs forets et des tempetes, il faut qu’clle 
ait son imaginaire, Sa transcendance n’est plus 
dcleguee a un esprit lecteur qui dcchifirc les 
impacts de la lumiere-chosc sur le ccrveau, et 
qui le ferait aussi bien s*il n’avait jamais habite 
un corps. II nc s’agit plus de parler de 1’espace 
et de la lumierc, mais de fairc parler Tcspace et 
la lumiere qui sont la. Question interminable, 
puisque la vision a laquelle eile s'adresse est 
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cllc-mcmc question. Toutes les rechcrchcs que 
1’on croyait closes se rouvrent. Qu'cst-cc que 
la profondeur, qu’cst-ce que la lumicrc, tC to 5v 
— que sont-ils, non pas pour l’csprit qui se 
rctranchc du corps, mais pour celui dont Des¬ 
cartes a dit qu’il y 6tait repandu — et enfin non 
sculcment pour 1’esprit, mais pour eux-memes, 
puisqu’ils nous traversent, nous englobent? 

Or, cette philosophic qui est a faire, e’est 
elle qui anime 1c pcintre, non quand pas il 
exprime dcs opinions sur lc mondc, mais a 
I’instant ou sa vision se fait gestc, quand, dira 
Cezanne, il « pensc cn peinture u ». 

18. B. Dorival, Paul Cezanne, 6d. P. Tisn£, Paris, 1948 : 
Cezanne par scs iettres et scs tifmoins, pp. 10$ et s. 
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Toutc l’histoire modcrnc de la peinture, son 
effort pour se degager de rillusionnisme ct 
pour acqudrir ses propres dimensions ont une 
signification metaphysique. II ne peut etrc 
question de 1c demontrer. Non pour des raisons 
tirees des limitcs de l’objectivitc en histoire, 
et de I’incvitable pluralite des interpretations, 
qui interdirait de lier une philosophic et un 
ivenemcnt : la metaphysique a laquelle nous 
pcnsons n’est pas un corps d’idees separ£es 
pour lequel on cherchcrait des justifications 
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n’cmpechent pas Ja plurality dcs interpreta¬ 
tions, qui memc en sont la raison profonde, 
qui font de lui un theme durable de la vie 
historique ct qui ont droit a un statut philo- 
sophique. En un sens, tout ce qu'on a pu dire 

et qu’on dira de la Revolution fran^aise a tou- 

■ 

jours etc, est dcs maintenant en elle, dans cettc 
vague qui s’est dessinee sur le fond des faits 
parceilaires avec son ccume de passe et sa 
cretc d’avenir, ct e’est toujours en regardant 
mieux comment rile s’est faite qu’on en donne 
ct qu’on cn donnera de nouvelles representa¬ 
tions. Quant a 1’histoire des ceuvrcs, en tout 
cas, si dies sont grandes, le sens qu’on leur 
donne apres coup est issu d’ellcs. C’est I’oeuvre 
j;lle-mcme qui a ouvert le champ d’ou elle 
apparait dans un autre jour, c’est elle qui se 
metamorphose et devient la suite, les reinterpre¬ 
tations interminablcs dont elle est UgUimtmtnt 
susceptible ne la changent qu’en elle-memc, 
et si l’historien retrouve sous le contenu 
manifeste le surplus et 1’epaisseur de sens, la 
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texture qui Iui preparait un long avenir, cctte 
maniere active d'etre, cettc possibility qu’il 
d^voile dans I’oeuvre, ce monogramme qu’il 
y trouve fondent une meditation philosophi- 
que. Mais ce travail demande une longue 
familiarite avec Thistoire. Tout nous manque 
pour l’exccutcr, et la competence, et la place. 
Simplemcnt, puisque la puissance ou la gene- 
rativite des auvres exccde tout rapport positif 
dc causalite et de filiation, il n’est pas illegi- 
time qu’un profane, laissant parler le souvenir 
de quelques tableaux et de quclques Jivrcs, disc 
comment la peinture intervient dans ses 
reflexions et consigne le sentiment qu’il a 
d’une discordance profonde, d’unc mutation 
dans les rapports de Thommc et de 1’Etre, 
quand il confronte massivement un univers de 
pensee classique avec les recherches dc la 
peinture moderne. Sorte d’histoire par contact, 
qui • peut-etre ne sort pas des limites d’une 
personne, et qui pourtant doit tout a la fre- 
quentation des autres... 
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« Moi jc pcnse quc Cezanne a chcrche la 
profondcur toute sa vie », dit Giacometti w , 
et Robert Delaunay : « La profondeur est 
l’inspiration nouvelle » Quatre siecles apres 
les « solutions » de la Renaissance et trois 
siecles apres Descartes, la profondeur est 
toujours neuve, et elle exige qu’on la cherche, 
non pas « une fois dans sa vie », mais toute une 
vie. II ne peut s'agir de l’intervalle sans mys- 
terc que je verrais d’un avion entre ces arbres 
prochcs et les Iointains. Ni non plus de l’esca- 
motage des choscs l’une par l’autre que me 
represente vivement un dessin pcrspectif: ces 
deux vues sont tres cxplicites et ne posent 
aucunc question. Ce qui fait fnigme, e’est leur 
lien, e’est ce qui est entre elles — e’est que je 
voie les choses chacune a sa place precisement 
parce qu’elles s’eclipsent 1’une l’autre —, e’est 
qu’cllcs soient rivales devant mon regard preci¬ 
sement parce qu’elles sont chacune en son lieu. 

19. G. Charbosnier, op. at *, p. 176. 

20. R. Delaunay, id. r/A, p. 109. 
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C*est leur exteriority connue dans leur envc- 
loppement et leur dependancc mutuellc dans 
leur autonomie. De la profondcur ainsi 
comprise, on ne peut plus dire qu’elle est 
« troisieme dimension ». D’abord, si elle cn 
eta it une, ce serait plutot la premiere : i! n’y a 
de formes, de plans definis que si Ton stipule 
a quelle distance de moi se trouvent leurs diffc- 
rentes parties. Mais une dimension premiere 
et qui contient les autres n’est pas une dimen¬ 
sion, du moins 2 U sens ordinaire d’un certain 
rapport selon lequcl on mesure. La profondcur 
ainsi comprise est plutot i’expcriencc de la 
reversibilite des dimensions, d’une « localite o 
globale oil tout est a la fois, dont hauteur, 
largeur et distance sont abstraites, d’une volu- 
minosite qu’on exprime d’un mot en disant 
qu’une chose est la. Quand Cezanne cherche 
la profondeur, e’est cette deflagration de 1’Etre 
qu’il cherche, et elle est dans tous les modes 

de respace, dans la forme aussi bien. Cezanne 


sait deja cc que 1c cubisme redira : que la 


( 65 ) 







. WA * Lf jM\ 4 * ui ( T1 ) 



forme externe, J’enveloppe, est seconde, 
derivee, qu’elle n’est pas ce qui fait qu’une 
chose prend forme, qu’il faut briscr cette 
coquillc d’cspace, rompre le compotier — et 
pcindre, a la place, quoi? Des cubes, dcs 
spheres, des cones, comme il Fa dit une fois? 
Dcs formes pures qui ont la solidite de ce qui 
peut ctrc defini par une loi de construction 
interne, et qui, toutes ensemble, traces ou 
coupes de la chose, la laissent apparaitre entre 
dies coramc un visage entre des roseaux? Ce 
serait mettre la solidite de FEtre d’un c6te et 
sa varietc de Fautre. Cezanne a deja fait une 
experience de ce genre dans sa periodc 
doyenne. H a ete droit au solide, a Fespace — 
et constate que dans cet espace, boite ou conte- 
nant trop large pour elles, les choses se mettent 
a bouger couieur contre couleur, a moduler 
dans l’instabilite **. C’est done ensemble qu’il 
faut chcrcher Fespace et le contenu. Le pro- 

ii. F. Novotny, Cezanne imd das Ends dtr msssitscbajt- 

lichen Pcrspekfire t -Vienne, 1958. 
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bleme sc g^ndralisc, cc n’cst plus settlement 
celui de la distance et dc la ligne et de la forme, 
e’est aussi bicn celui de la couleur. 

Elle est « l’endroit ou notre cervcau et 
runivers sc rejoignent », dit-il dans cet admi¬ 
rable langage d’artisan de l’fitre que Klee 
aimait a citer C’cst a son profit qu’il faut 
faire craqucr la formc-spectaclc. II me s’agit 
done pas des coulcurs, « simulacre des cou- 
leurs de la nature* 3 », il s’agit de la dimen¬ 
sion dc couleur, celle qui crce dTelle-meme a 
elle-memc des identites, des differences, une 
texture, une matdrialitc, un quelque chose... 
Pourtant decidement il n’y a pas dc reccttc du 
visible, et la seule couleur pas plus que l’cspace 
n’en est une. Le retour a la couleur a le m6rite 
d’amener un peu plus pres du « occur dcs cho- 
ses M » : mais il est au-dela de la couleur- 

22. W. Grohmann, Paul KJee % trad. fr. Paris, 1934, 

p. 141. 

23. R. Delaunay, id. <rr/-, p. 118. 

14. P. Klee, voir son Journal^ trad, fr .P. KJossowski, 
Paris, 1939. 
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cnvcloppc commc de Tcspacc-cnvcloppc. Le 
Portrait de Vallitr manage entre les couloirs 
desblancs, cllcs Out pour fonctioh ddsormais 
dc fa§onner, de decoupler un etre plus "general 
que l’ctrc-jaunc ou 1’etrc-vert ou l’ctrc-bleu 
— commc dans les aquarelles des dernicres 
annfes, l'e'spacc, dont on croyait qu’il est 
l’cvidence mcme ct qu’a son sujet du moitts la 
question ok nc se pose pas, rayonne autour de 
plan's qui be sont en ntil lieu assignable,« super¬ 
position de surfaces tfansparenteS »,« mouve- 
ment jlottant.de ; pla«s de cduleur qui se rccou- 
vrent, qui avancept et qui reculent “ ». 

oh voit, il nc s’agit.plus d’ajouter 
une .dimension aux ddujt' diniensions de la 

~ V- 

toile, d’organiser une illusion ou une percep¬ 
tion sans objet dont la perfection serait de 
rcsscirtbler autant que possible a la vision 

emplnque. La profondeur picturale (et aussi 

• % 

bicn)la hauteur;et la.krgeur peintes) viennent 
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on nc siit d’oii sc poser, germcr sur le support. 
La vision du pcintrc n’est plus regard sur un 
dehors , relation * physique-optique 83 » seulc- 
ment avee le monde. Lc monde n’est plus 
devant lui par representation : e’est plutdt le 
peintre qui nait dans les choses commc par 
concentration et venue a soi du visible, et lc 
tableau finalcment ne se rapporte a quoi que 
ce soit parmi les choses empiriques qu’a condi¬ 
tion d’etre d’abord « autofiguradf »; il n’est 
spectacle de quelquc chose qu’en ctant 4 spec¬ 
tacle de rien 87 », en crevant la « peau des 
choses “ »pour montrer comment les choses se 
font choses et lc monde monde. Apollinaire 
disait qu’il y a dans un poeme des phrases qui 
ne scmblent pas avoir 6t6 ertees, qui semblcnt 
s’etre formees. Et Henri Michaux que qucl- 
quefois les couleurs de Klee semblent nfes 


46. P. Klee, op. (it. 

27. Ch. P. Bru, Ejtbitique de PabStratton, Paris, 1959, 
pp. 86 et 99. 

28. Henri Michaux, Avtntuns de lignes. 
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Icntcment sur Ja toile, dmances d’ur* fond 
primordial, « exhales au bon endroit K » 
commc une patinc ou une moisissurc. L’art 
n’est pas construction, artifice, rapport indus- 
trieux a un espace ct a un monde du dehors. 
C’est vraiment le « cri inarticule * dont parle 
Hermes Trismegiste, « qui semblait ia voix de 
la lumieie ». Et, une fois la, il reveille dans la 
vision ordinaire des puissances dormantes un 
secret dc pr£existencc. Quand je vois a tra- 
vers Pcpaisseur de Pcau le carrelage au fond 
de la piscine, je ne le vois pas malgre Peau, 

les reflets, je le vois justement a travers eux, 
par eux. S’il n’y avait pas ces distorsions, ces 
xebrurcs de soleil, si je vojrais sans cette chair 
la gcom£trie du carrelage, c’est alors que jc 
cesserais dc le voir comme il est, ou il est, a 
savoir : plus loin que tout lieu identique. 
L’eau elle-meme, la puissance aqueuse, i’eie- 
ment sirupeux et miroitant, je nc peux pas 
dire qu’elle soit dans Pespace : eiic n’est pas 

29 . Henri Mickaux, ibid. 
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aillcurs, mais clle n’cst pas dans la piscine, Ellc 
l’habite, ellc s*y materialise, clle n’y cst pas 
contenuc s ct si jc Icvc les yeux vers l'ccran des 
cypres ou jouc le rcseau des reflets, je ne puis 

contcsfer que Peau le visite aussi, ou du 

* * 

moms y envois sou essence active et vivante. 
C'est cettc animation interne, ce rayonneipcnt 
du visible aue le pdnftc chcrche sous les noms 
de profondeur, d’espacc, de coulcur. 

Quand on y pen sc, e’est un fait eronnant 
que souvent un bon. peintre fasse aussi de bon 
dessin on. de bonne sculpture. Ni les moyens 
depression, ni les gestes n’etant comparables, 
e’est la preuve qu’Ll y a 1 m systems d.’equiva¬ 
lences, un f,ogos des lignes, des lumieres, des’ 
couleurs, des reliefs, des masses, une presen¬ 
tation sans concept de l’lttrc universel. L’effort 
de la pelature moderne n’a pas tant consiste 
a choisir entre la ligne et la couleur, ou meme 
entre la figuration dcs choses et la creation de 
signes, qu’a multiplier les systemes d’equiva¬ 
lences, a rompre ieur adherence a 1’cnveloppe 
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des choses, cc qui pcut cxiger qa’on crce dc 
nouvcaux matcriaux ou dc nouvcaux moyens 
depression, mais sc fait quelqucfois par rcexa- 
mcn ct r&nvcstissement dc ccux qui existaient 
dcja. II y a cu par exemple unc conception 
prosaiquc de la lignc comme attribut positif 
et propriete dc I’objct cn soi. C’cst ic contour 
dc la poramc ou la liraitc du champ labourc ct 
de la prairie tenus pour presents dans le monde, 
pointilles sur Icsqucls le crayon ou lc pinccau 
n’auraient plus qu’a passer. Cette ligne-la cst 
contestce par route la peinture moderne, pro- 
bablemcnt par toute peinture, puisque Vinci 
dans le Traite de la Peinture parlait de « dccou- 
vrir dans chaque objet... la manicrc particu- 
liere dont se dirige a travers toute son £ten~ 
due... unc ccrtainc lignc flexueuse qui est 
comme son axe gcncratcur 50 ». Ravaisson et 
Bergson ont sent! la qudque chose d’impor¬ 
tant sans oser dcchiffrer jusqu’au bout l’oracle. 

5 o. Ravaisson, dti par H. Bergson, La pie et I'auvrt 
de Kapaissott, dans La Pensee et h mo want % Paris, 1934. 
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Bergson nc cherchc guere le « serpentement 
individuel * que chez les ctres vivants, et 
e’est assez timidement qu’ii avancc que la ligne 
ondulcuse « peut n’etre aucunc des lignes 
visibles dc la figure », qu’ « cllc n’est pas plus 
ici que la » et pourtant « donne la clef dc 
tout 31 ». II est sur le scuil de cette d&rouverte 
saisissantc, deja familicrc aux pcintres, qu’ii 
n’y a pas dc lignes visibles cn soi, que ni le 
contour de la pomme, ni la limitc du champ 
et dc la prairie n’est ici ou la, qu’ils sont tou- 
jours en deja ou au-dela du point ou Ton 
regarde, toujours entre ou dcrricre ce que Ton 
fixe, indiques, impliques, et mcmc tres impe- 
ricusemcnt exiges par les choses, mais non pas 
choses eux-memes. Us dtaient censfs circons- 
crire la pomme ou la prairie, mais la pomme 
et la prairie «* se forment » d’ellcs-mcmes ct 
descendent dans 1c visible comme venues d’un 
arriere-monde prespatial... Or la contestation 
de la ligne prosaique n’cxclut nullement toutc 

31. H. Bergson, ibid ., pp. 264-265. 


( 73 ) 


AIIuuJI C - u .tu h •(jjdC.Ulai'Vl lilft t Luj Lt£ jy ^*\\ Jaiu 

Laj ft lu* * 1 1 A3 j5 (Jasu ^jIj ft JaiJl loA jjau <j! 

jjC, <j* O 4 elji tjawj ‘ -y^ t> 

* # 
(jrfOjLi (JIa jl ^plS (JIa ^jjj y*&A oic. l$! 

/Vn JbiJI (Jfl (j* jSSlI U" (jjjMM 


£ja JUiJ) £jJ •^j^UIj (j^aaui (Jfl jSSlI ll^F (jfilll 

ft oil) OftJ fl ft o;Uc. ftyii aa» ft lo&LusS 

£j£ 1 ^UAi^saill AjJ ft «LiI ajJ 

loal o» ij^ cJfS tal OUoj^ fJ Lwjj •fi.LwVI 

lVu,A uSju*A ^jSjj (JauJj JaiJl 4jijU j| Uaa. 

^£1 j (jj£j ^£1 1* 1 11 Uj w a L ft jA LJ ILwu jl 

^jjSj I^aa JUUjjVUj *(^)«(Uai ^g A&4 » jl ( Uai* jgU ^u 

■ 

Jalll AS>lc- £J*-a4j ft SoOduA “UuS (Jb uiUaJul (J£l 
L-i^xlj LspUa^ ft jaafc.ll yjxA j AjuaSj Aiola* (J£Juj ft Alla 


J.J 51 j\ jl£I ft kcj~+a JSI j\ ft ujj -11 jl Oxal 

■ 

j| * & • < 5 ® ^ 

i^lla Al^i ft ^jISLaII i jUmj aj jAj -Asa 


li OajI 


.ja-cuU u-i5 * jju* ,jk (rr) j (rr) 


V£ 


ligne de la pcinturc commc pcut-etre les 
Imprcssionnistcs I’ont cru. II n’est question 
que de la liberer, dc faire revivre son pouvoir 
constituant, ct e’est sans aucunc contradiction 
qu’on la voit reparaitre ct triompher chez des 
peintres commc Klee ou commc Matisse qui 
ont cru plus que personne a la coulcur. Car 
ddsormais, scion le mot de Klee, elle n’imite 
plus le visible, elle « rend visible », elle est 
Impure d’unc genese des choSes. Jamais peut- 
etre avant Klee on n’avait « laissc rever une 
ligne “ ». Le commencement du tracd dtablit, 
installe un certain niveau ou mode du lineaire, 
une certaine manicrc pour la ligne d’etre et de 
se faire ligne, « daller ligne M ». Par rapport 
a lui, route inflexion qui suit aura valeur dia- 
critiquc, sera un rapport a soi de la ligne, for- 
mcra une aventure, une histoire, un sens de la 
ligne, scion qu’clle dddinera plus ou rnoins, 
plus ou moins vite, plus ou moins subtilement. 

Chcminant dans Pespacc, elle ronge cepen- 

3 z et J3- H. Michaux, id. 
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dant 1’cspacc prosaiquc et 1c partes extra partes , 
cUe ddveloppe unc manicrc dc s’ctcndre acti- 
vcmcnt dans 1’cspacc qui sous-tcnd aussi 
bicn la spatialitc d’une chose que ccllc d’un 
pommier ou d’un homme. Simplcmcnt, pour 
donner l’axe g<fndrateur d’un homme, le pein- 
tre, dit Klee, « aurait besoin d’un lads de 
lignes a cc point cmbrouille qu’il ne saui^it 
plus etre question d’unc representation veri- 
tablcment 61<£mcntaire 44 *. Qu’il decide alors, 
comme Klee, de sc tenir rigourcusement au 
principe de la genese du visible, de la pcinture 
fondamentale, indircctc, ou comme Klee disait, 
absolue — confiant au titre 1c soin de designei 
par son nom prosaique l’ctre ainsi constitue, 
pour laisser la peinture fonctionner plus pure- 
ment comme peinture — ou qu’au contraire, 
comme Matisse dans ses dessins, il croie pou- 
voir mettre dans une ligne unique ct le signa- 
lement prosaique de l’etre, et la sourde opera¬ 
tion qui compose en lui la mollessc ou I’incrtie 

34. W. Grohmann, Klee, op. cit ., p. 19a. 
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ct la force pour le constituer nu t visage ou 
fltur, cela nc fait pas entre eux tant de diffe¬ 
rence. II y a deux fcuilles dc houx que Klee a 
pcintes a la manicrc la plus figurative, ct qui 
sont rigoureusement indechiffrables d’abord, 
qui restent jusqu’au bout monstrucuscs, 
incroyablcs, fantomatiques a force * d‘exacti¬ 
tude ». Et les femmes dc Matisse (qu’on se 
rappclle les sarcasmcs dcs contemporains) 
n’ftaicnt pas immldiatement des femmes, dies 
lc sont devenucs : e’est Matisse qui nous a 
appris a voir ses contours, non pas a la maniere 
« pbysique-optique mais comme des ner- 
vures, comme les axes d’un systeme d’activit€ 
et de passivite charncllcs. Figurative ou non, 
la ligne cn tout cas n’est plus imitation des 
choses ni chose. C’est un certain desequilibre 
menag6 dans rindifference du papier blanc, 
c’est un certain forage pratique dans Ten soi, 
uq certain vide consdtuant, dont les statues de 
Moore montrent p6remptoircmcnt qu’il porte 
la pretendue posivitc des choses. La ligne 
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n'cst plus, commc cn geometric dassique, 
i’apparition d’un ctre sur Ic vide du fond; elle 
est, comme dans les gdomftries modernes, res¬ 
triction, sfgrigation, modulation d'une spa- 
tialit£ pr£alable. 

Comme elle a cree la ligne latentc, la peinture 
s’est donn£ un mouvement sans d£placcmcnt, 
par vibration ou rayonnement. II le faut bien, 
puisque commc on dit, la peinture est un art 
de 1’espace, qu’clle se fait sur la toile ou le 
papier, et n’a pas la resource de Fabriquer des 
mobiles. Mais la toile immobile pourrait sug- 
gdrer un changcment dc lieu comme la trace 
de I’doilc filante sur ma retine me suggcrc une 
transition, un mouvoir qu’elle ne contient pas. 
Le tableau fournirait a mes yeux a peu pres ce 
que les mouvements reds leur foumissent : 
des vues instantanccs en serie, convenable- 
ment brouillees, avec, s*il s’agit d*un vivant, 
des attitudes instables en suspens entre un 
avant et un apres, bref les dehors du change- 
ment de lieu que 1c spectatcur lirait dans sa 
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trace. C’est ici que la fitmeuse remarque dc 
Rodin prend son importance : les vues 
instantanees, les attitudes instables petrifient le 
mouvement — comme le montrent tant de 
photographies oh Fathletc est a jamais fig6. On 
nc le degeSerait pas en xnultiplianr les vues. Les 
photographies de Marey, les analyses cubistcs, 
h M.ance de Duchamp ne. bougent pas : dies 
domient une reverie zenomemie sur le mouvo 
menr. On voit usi corps rigide comme une 
aarmujt' qui fail jouer ses articulations, il est 
id et r! est la, magiqueraent, mais 11 ne va pas 
d’ici a Ih. Le cinema donne le mouvement, 
totali comment ? Bst-ce, comme on croit, en 
„copiant de plus pres le changement de lieu? 
On pent presumer que non, puisque le ralenti 
donne un corps flottant entre les objets comme 
une algue, et qui ne se meut pas. Cc qui donne 
le mouvement, dit Rodin e’est une image 
ou les bras, les jambes, le tronc, la tete sont 

jj. Rodin, L'art, entretiens reunis par Paul Gsell, 
Paris, 1911. 
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pris chacun a nn autre instant, qui done 
figure le corps dans une attitude qu’il n’a euc 
a aucun moment, et impose entre ses parties 
des raccords fictifs, commc si cet affrontement 
d’incompossibles pouvait et pouvait seul faire 
sourdre dans le bronze et sur la toilc la transi¬ 
tion et la duree. Les seuls instantanes rcussis 
d’un mouvement sont ceux qui approchent de 
cet arrangement paradoxal, quand par cxem- 
ple l’homme marchant a etc pris au moment 
ou ses deux pieds touchaient le sol : car alors 
on a presque Pubiquitc temporclle du corps 
qui fait que l’homme enjambe l’espace. Le 
tableau fait voir le mouvement par sa discor¬ 
dance interne; la position de chaque membre, 
justement par ce qu’elle a d’incompatible aveq 
cclle des autres selon la logique du corps, est 
autrement datee, et comme tous restent visi* 
blement dans Tunite d’un corps, e’est lui qui se 
met a enjamber la duree. Son mouvement est 
quelque chose qui se premeditc entre les jam- 
bes, le tronc, les bras, la tctc, cn quelque 
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foyer virtuel, ct il n’eclate qu’ensuite en chan- 
gement de lieu- Pourquoi le cheval photogra¬ 
phic a l’instant ou il ne touche pas le sol, en 
plein mouvement done, ses jambes presque 
repliees sous lui, a-t-il Pair de sauter sur 
place? Et pourquoi par centre les chevaux de 
Gericault courent-ils sur la toile, dans une 
posture pourtant qu’aucun cheval au galop n’a 
jamais prise? Cest que les chevaux du Derby 
J’Epsotn me donnent a voir la prise du corps 
sur le sol, et que, selon une logique du corps 
et du monde que je connais bien, ces prises 
sur Pespace sont aussi des prises sur la duree. 
Rodin a ici un mot profond : « C’est Partiste 
qui est veridique et c’est la photo qui est men- 
teuse, car, dans la realite, le temps ne s’arrete 
pas **. » La photographie maintient ouverts 
les instants que la poussec du temps refermc 
aussirot, elle detruit le depassement, Pempic- 
tement, la « metamorphose » du temps, que la 

56. lJ. y p. 86. Rodin emploic le mot cite plus loin dc 
* metamorphose 0. 
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pcinturc rend visibles au contraire, parce que 
les chevaux ont en eux lc « quitter id, aller 
la * 7 », parce qu’tls ont un pied dans chaque 
instant. La peinture nc chcrchc pas le dehors 
du mouvement, mais ses chiffrcs secrets. II cn 
rst dr plus subdls que ceux dont Rodin parle : 
route chair, et mcme celle du monde, rayonne 
hors d’dle-meme. Mais que, scion les dpoques 
et scion les £coles, on s’attache davantage au 
mouvexncnt maniieste ou au monumental, la 
peinture n est jamais tout a fait hors du temps, 
parce qu’ellc est toujours dans lc charnel. 

On sent peut-etre mieux maintenant tout 
ce que porte ce petit mot : voir. La vision 
n’est pas un certain mode de la pens<Sc ou 
presence a soi: e’est le moyen qui m’est donne 
d’etre absent de moi-meme, d’assister du 
dedans a la fission de l’Etre, au terme de 
laquelle seulement je me ferme sur moi. 

Les petntres l’ont toujours su. Vinci 33 invo- 

37 . Henri Michaux. 

38. Citd par Robert Del a cn at, op. cii., p. 175. 


(81) 


t£j4/L Vj) CiUiSil <kwljJ vijJaJLj V «cSjJj*«eS ^Lw» 

lS*J^ 4 ‘SP 2 J4.I 'Otu-bi Uilj t (jl.lc.Vt Aixutjj 

ft 

<ilb (JU<alja 3 j t eUiVI Jiajj U > 1 b. 


(J-a lS^ CiaL^sli ^lail lift -«(jjSll (JUaJ cjS 

* * 
^1 (jt * U^JJ ^sU Jj5^-» US t AltS 

4 *u 14 1 ( n )« U ii3 <j 41 » *Livi ji^i 4*11 cUii 

oiaU» t*Awsj4 o 4 l ^$4 44 -tjuJi 41 4-4j o«li t> 


^jjSII J4. t^jkmlgJ i .fa a S l j 4 I' ... 

0"* u! 1 ~ > J A * j t jj— j4al 1^1 L*4 t ULtll 


4«J - > 4*4ikM JUai <a>x* tj~* p jaji l^alj-iil £m*L) 
0 ^ 4 SJawia ^yxSl li iJ lu J ULjj (jU <>» 4* 1 

j^Alila^AI! ^j«Ji l$l (jl^ n't (j -»lH (j j.uxl l a.'V.tt 

4 Q-iiJl oiA (jc- 44? 4:&i t>» ub 

* 4 ^ tiLHJ 4 4 <-45 <JS Jt afcj ulo, 4=* 


— ■ i--<m. . mjf « 

O* 4 ^A 4 cMjj (1*^) 


At 


due unc * science picturalc » qui ne park pas 
par mots (et encore bien moins par nombres), 
mais par des oeuvres qui existent dans le visible 
a 3a manic re des chose?, naturelles, et qui pour- 
taut se communique par eiles « a routes les 
generations de 3’univers ». Cette science 
silentieuse, qui, di ra Rilke a propos de Rodin, 
fait passer dans Peeuvre ks formes des choses 
non decaehetees 09 », die vient de Peed et 
s'adressc ?\ Pceii. II faut comprendre S’ceil comme 
la « fenetre de fame ». « L'ccil... pat qui la 
beautc de i'uniyers est revdee a notre contem¬ 
plation, est d’une telle excellence que quicon- 
que se resignerait a sa perte se priverait de 
connaitre toutes les oeuvres de la nature dont 
la vue fait demeurer Paine contente dans la 


prison du corps, grace aux yeux qui lui repre¬ 
sented Pinfinie variete de la creation : qui les 
perd abandonne cette ame dans une obscure 
prison ou cesse toute esperance de revoir le 


39. Rtlke, Auguste Rodin, Paris, 1928, p. 150. 
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solcil, lumiere de lhinivcrs. * L’ceil accomplit 
1c prodigc d’ouvrir a J’amc cc qui n’cst pas 
ame, 1c bienheureux domainc des choseS, ct 
leur dieu, 1c solcil. Un cartcsien pcut croirc que 
lc mondc existant n’cst pas visible, quc la seule 
lumiere est d’esprit, quc toute vision se fait cn 
Dicu. Un peintrc nc pcut consentir que notre 

ouverture au monde soit illusoire ou indi- 

* 

recte, que ce que nous voyons ne soit pas le 
mondc meme, quc 1’esprit n’ait affaire qu’a ses 
pcnsecs ou a un autre esprit. II acccptc avee 
toutes scs difficultcs lc mythc des fenctres de 
1’amc : il faut que ce qui cst sans lieu soit 
astreint a un corps, bien plus : soit initie par 
lui a tous les autres ct a la nature. II faut 


prendre a la lettre ce que nous enseigne la 
vision : que par clle nous touchons le soleil, 
les 6toiles, nous sommes en meme temps par- 
tout, aussi pres des lointains que des choses 
proches, ct quc meme notre pouvoir de nous 


imaginer ailleurs — * Je suis a Petersbourg 
dans mon lit, a Paris, mes yeux voient le 
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soldi* * — de viscr iibrcmcnt, ou qu’ils 
soient, dcs ctrcs riels, emprunte encore a la 
vision, remploie des moyens que nous tenons 
d’cllc. Ellc seule nous apprend que dcs ctrcs 
differents, « exterieurs », etrangers 1’un a 
l’autre, sont pourtant absolument ensemble , 
la « simultaneity » — mystcre que les psycho- 
logues manient comme un enfant des explosifs. 
Robert Delaunay dit brievement: « Le chemin 
de fer cst Fimage du successif qui se rapproche 
du parallelc : la pariti dcs rails 41 . » Les rails qui 
convergent et ne convergent pas, qui conver¬ 
gent pour rester la-bas equidistants, le monde 
qui cst selon ma perspective pour fore 
independant de moi, qui cst pour moi ajin 
d’etre sans moi, d*ctre monde. Le « quale 
visuel “ » me donne et me donne seul la 
presence de ce qui n’est pas moi, de ce qui est 
simplcmcnt et pleinement. II le fait parce que, 
comme texture, il est la concretion d’unc uni- 
verspllc visibility, d’un unique Espace qui 

40, 41, 42. Robert Delaunay, op. at., pp, nj et 110. 
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s^parc ct qui reunit, qui sojitient toutc cohe¬ 
sion (et mcmc ccllc du passe ct dc l’avcnir, 
pulsqu’cllc nc scrait pas s’ils n’etaicnt parties 
au mcmc Espace). Chaquc quclquc chose 
visud, tout individu qu'il cst, fonctionne aussi 
commc dimension, parce qu’il sc donne commc 
rcsultat d’unc dehiscence dc l’Etre. Ccd veut 
dire finalcmcnt que 1c propre du 'visible est 
d’avoir unc doublure d’invisible au sens 
strict, qu’il rend present commc unc ccrtaine 
absence. « A leur epoque, nos antipodes d’hier, 
les Impressionnistes, avaient plcinement rai¬ 
son d’ctablir leur demeure parmi les rejets ct 
les broussaillcs du spectacle quotidien. Quant 
a nous, notre cirur bat pour nous amcner vers 
les profondeurs... Ces etrangetes devien- 
dront... des realites... Parce qu'au lieu de sc 
borner a la restitution diversement intense du 
visible, elles y annexent encore la part de 
1’invisible apercu occultement **. » II y a ce 

4J. Klee, Conference d’le'na, 1924, d’apr&s W. Groh- 
mann, of. cit„ p. 365. 
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qui attcint l'ceil de face, les propriety firontales 
du visible— mais aussice qui I’attcint d’en bas, 
la profonde latcnce posturale oil le corps sc 
lcvc pour voir — et il y a ce qui atteint la 
vision par en dessus, tous les phenomenes 
du vol, de la natation, du mouvement, ou clle 
participe, non plus a la pcsanteur des origines, 
mais aux accomplissemcnts libres **. Le peintre, 
par clle, touche done aux deux extremites. Au 
fond immemorial du visible quclque chose a 
bouge, s’est allume, qui envahit son corps, et 
tout cc qu’il peint cst une reponse a cettc susci- 
tation, sa main « rien que l’instrument d’une 
lointaine volonte ». La vision est la rencontre, 
com me a un carrcfour, de tous les aspects dc 
1’Etrc. « Certain feu pretend vivre, il $’£veille; 
sc guidant le long de la main conductrice, il 
ancint le support et l’envahit, puis ferme, 
etincclle nondissantc, le ccrcle qu’ii devait 
tracer : rctour a 1’ail et au-dela *\ » Dans ce 

44. Klee, Wtge des Nattsrstudiums , 1923, d'apris G. di 
San Lazzaro, Kite. 

4j. Kl e e, cite pat W. Grohmann, op. tit., p. 99. 
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circuit, nuile rupture, impossible de dire qu’ici 
finit la nature et commence l’homme ou 
l’expression. C’est done 1’Etre muet qui lui- 
mcmc en vient a manifester son propre sens. 
Voila pourquoi le dilemme de la figuration et 
de la non-figuration est mal pose : il est a la 
fois vrai et sans contradiction que nul raisin 
n’a jamais ete cc qu’ii est dans la peinture la 
plus figurative, et que nuile peinture, meme 
abstraite, ne peut cluder 1’Etre, que le raisin 
du Caravage est le raisin meme <s . Cette pre¬ 
cession de ce qui est sur ce qu’on voit et fait 
voir, de ce qu’on voit et fait voir sur ce qui 
est, c’est la vision meme. Et, pour donner la 
formule ontologique de la peinture, c’est a 
peine s’il faut forcer les mots du peintre, puis- 
que Klee ecrivait a trente-sept ans ces mots 
que Ton a graves sur sa tombe : « Je suis 
insaisissablc dans I’immancnce... 4 \ » 

46. A. Bernc-Joffroy, Le dossier Caravage, Fans, 1959, 
et Michel Bltor, La Corbeil/e de l*Ambraritnne % NRF, i960. 

47. Klee, Journal> op. tit. 
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Parce quc profondeur, couleur, forme, ligne, 
raouvement, contour, physionomie sont des 
ramcaux de i’fitrc, et que chacun d’eux peut 
ramcncr route la touffe, il n’y a pas en peinture 
de « problemes * separes, ni de chemins vrai- 
ment opposes, ni de« solutions * partielles, ni 
de progres par accumulation, ni d’options sans 
retour. II n’est jamais exclu que le peintre 
reprenne Tun des emblemes qu’il avait ecartes, 
bien entendu en le faisant parlcr autrement : 
les contours de Rouault nc sont pas les 
contours d’Ingres. La Jumiere — « vieillc sul- 
tanc, dit Georges Limbour, dont les charmes 
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sc sont flctris au debut dc cc siccle 4 * » — 
chasscc d’abord par les pcintrcs dc la maticre, 
reparait enfin chcz Dubuffet conimc unc cer- 
tainc texture dc la maticre. On n’est jamais a 
Pabri de ccs retours. Ni des convergences les 
moins attenducs : il y a dcs fragments de 
Rodin qui sont des statues dc Germaine 
Richier, pane qit'ils etaient sculpteurs, e’est-a- 
dire relics a un scul et mcme rcscau de l’Etre. 

4 

Pour la mcme raison, rien n’est jamais acquis. 
En « travaillant » Pun dc ses bicn-aimes pro- 
blcmes, fut-ce cclui du velours ou de la laine, 
le vrai pcintre boulcverse a son insu les 
donn£es de tous les autres. Meme quand elle 
a Pair d’etre partielle, sa recherche est toujours 
totalc. Au moment ou il vient d’acquerir un 
certain savoir-faire, il s’aper<;oit qu’il a ouvert 
un autre champ ou tout ce qu’il a pu exprimer 
auparavant est a redirc autrement. De sorte 
que ce qu’il a trouve, il ne Pa pas encore, e’est 

48. G. Limbour, Tableau bon twain a vans de cuire la 
pate; Part brut de Jean Dubuffet , Paris, 1953. 
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encore a chcrcher, la trouvaille est ce qui 
appclle d’autres rcchcrches. L’idcc d’une pein- 
turc univcrsellc, d’une totalisation de la pein- 
turc, d’unc pcinture toute realisee est depour- 
vue de sens. Durcrait-il dcs millions d’anndcs 
encore, le monde, pour les peintres, s’il cn 
reste, sera encore a peindre, il finira sans 
avoir etc acheve. Panofsky montre que les 
« problemes » de la pcinture, ceux qui aiman- 
tent son histoire, sont souvent resolus de 
biais, non pas dans la ligne des recherches qui 
d’abord les avaient poses, mais au contraire 
quand les peintres, au fond de l’impassc, parais- 
sent les oublier, se laissent attircr ailleurs, et 
soudain cn pleine diversion les retrouvent ct 
franchissent l’obstaclc. Cette historicite sourde 
qui avance dans le labyrinthe par detours, 
transgression, empictemcnt et poussees sou- 
daines, ne signific pas que le pcintre ne sait pas 
ce qu’il veut, mais que ce qu’il veut est cn dc^a 
des buts et des moyens, et commande de haut 
toute, notre activite utile. 
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Nous sommcs teliemcnt fascixuSs par l’idcc 
classiquc dc l’adequation intellcctuelle quc 
cette « pensie *• mucttc dc la pcinturc nous 
laissc quclqucfois l’imprcssion d’un vain 
rcmous dc significations, d’unc parole para¬ 
lyse ou avortcc. Et si Ton repond quc nulle 
pensdc nc sc detachc tout a fait d’un support, 
quc lc scul privilege de la pcnsec parlantc cst 
d’avoir rendu lc sien maniable, quc pas plus 
quc celles dc la pcinturc les figures dc la littc- 
raturc et de la philosophic ne sont vraiment 
acquiscs, nc sc cumulent cn un stable tresor, 
que mcme la science apprend a rcconnaitre 
unc zone du « fundamental * peuplee d’etres 
6pais, ouverts, dcchircs, dont il n’est pas ques¬ 
tion de traiter exhaustivement, comrae 1* « in¬ 
formation esthetique » des cyberndticicns ou 
les « groupcs d’operations » mathematico- 
physiques, ct qu’enfm nous ne sommcs nulle 
part cn 6tat dc dresser un bilan objectif, ni de 
penser un progres en soi, quc e’est toute 
l’histoire humaine qui cn un certain sens est 
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jj^AkL ^II 4 ujlStt ^Lili £ha. jA £haJl lift (ji 

(JS 4jj£ ^*1G. 4_L*VI Ail .AcijS ir^Jalb ^L&j AuU*jI 

4 ^JUWl ^1 lil AiV *14142 lwU4J4 lilliS (J^oS UflUrti J&J ■ 

V, CjljLiaaJl 4 j5jj J ‘ *«& CJ* f* cS* *!>** 

lij if I > »4>i l^2§ AaJ iflii (jaJi 4 ^OS3il ^!£u £)\ 


# * 


tjJJ_>>-» a 1I <JWc4 t>» a^b Jjl o' Mj ‘ *'Jjfi 

C& f' '^b « d ;*" ■■»«*' (i^ cs'l a* c5^? , ^ Lui:Ld & 

(Jaj&» ^ (JaC. (.si O^J ^ lib t Jjj«=3il jaJS yj-a (fil 

<>«4j gr^JiJ d^J J^J JS (jla t Allkw Ai*-ci 

* * a 

JUctfl <JS jl c5^- ^ijaj 

t I u Lt | >—fii Cx~+aA diLjE.|juj^i CaJI-S li|j 


stationnairc, quoi, dit l’cntendcraent, comrac 
Lamiel, n'est-ce que cela? Lc plus haut point 
dc la raison est-il dc constatcr cc glisscment 
du sol sous nos pas, de nommer pompcuse- 
ment interrogation un etat de stupeur conti- 
nu£c, recherche un chcminemcnt cn cercle, 
litre ce qui n’est jamais tout a fait? 

Mais cette deception est cclle du faux ima- 
ginaire, qui reclame une positivite qui comble 
cxactement son vide. C’est le regret de n’etre 
pas tout. Regret qui n’est pas meme tout a 
fait fondc. Car si, ni en peinture, ni meme 
ailleurs, nous nc pouvons etablir une hierarchic 
des civilisations ni parler de progres, cc n’est 

pas que quelque destin nous retienne en 
arrierc, c’est plutot qu’en un sens la premiere 
dcs peintures allait jusqu'au fond de 1’avenir. 
Si nulle peinture n’achevc la peinture, si meme 
nullc oeuvre ne s’acheve absolument, chaque 
creation change, altere, eclaire, approfondit, 
confifmc, exalte, recree ou cree d’avance toutes 

les autres. Si les creations ne sont pas un acquis. 
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pLi^Vl JS Ji* < (jJsuu 
.l^U ^ Uj JH <L-aU 1*3) 


O^uSi) . 



cc n’est pas sculcmcnt quc, commc toutes 
choses, dies passcnt, c'cst aussi qu’clles oat 
prcsque toutc Icur vie devant dies. 


he Tholonet, juillei-aout i$6o. 
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Paul Klee : Park bei Luzern. (Cosmopress, Geneve) 
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Germaine R ichief : 

« La sauterelle » bronze 
1946-57. 

Photo Hervochon. 



* Rodin : Photo Adeiys. 
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Nicolas dc Stall: Coin d’Atelier. 1954. 
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Henri Matisse : Dessin. 
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Cezanne : La Montagne Sainte-Victoire. Aquarelle. 

















































Giacometti ; Portrait d’homme. Dessin. Studio Galerie Maeght. 
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